


Attention After
Technology

Algorithms increasingly define
how we exist in the world; they
shape how we perceive, how
we know, and how we relate
with each other. The exhibition
Attention After Technology
explores the role of algorithms
today, the ways in which they
affect us, and how we could
imagine them otherwise,
through newly commissioned
works by seven international
artists. The artists consider how
our attention is commodified
and monetized in the “attention
economy,’where our eyeballs,
affect, and time have become
some of the most sought-after
goods. They examine algo-
rithms with regard to social
justice and concerns of equity
and inclusion, probing their
emancipatory potential as much
as how they reinforce existing
bias. They analyze attention
as a political space to foster
sustained critical thinking, to
center marginalized communi-
ties from the periphery of
awareness, and to support
collective action and commu-
nity building.

The exhibition title,
Attention After Technology,
is a reference to the celebrated
book Race After Technology
(2019) by Ruha Benjamin, a
Professor of African American
Studies at Princeton University
in the United States. In her
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publication, Benjamin decodes
the discriminatory designs
embedded in algorithms that
reinforce and deepen racial,
socioeconomic, and other
systemic hierarchies. She
writes:

“By pulling back the curtain
and drawing attention to forms
of coded inequality, not only do
we become more aware of the
social dimensions of technology
but we can work together
against the emergence of a
digital caste system that relies
on our naivety when it comes to
the neutrality of technology”.!

Our technologies, digital
and otherwise, are all but neu-
tral. They cannot be seen sepa-
rated from the interests of
their makers, be they individuals
or corporations. The data which
technologies are built from,
and which they accumulate in
turn, comprise our worldviews
and ideologies, including our
prejudices. Through machine
learning, those can become
amplified and solidified.

Today, data represents who
we are; it is as real as our flesh.
Our Instagram and TikTok pro-
files are digital extensions of
ourselves; they are us. Where
previously study, context, and
lived exprience have largely
shaped knowledge and per-
ceptions, search engines now
manage our relationship to
information. Their results are
based in centralized and ranked
databases, presented as

1 Ruha Benjamin, Race After Technology
(Polity Press, 2019), 14.
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objective and producing what
internet studies scholar Safiya
Umoja Noble calls a “techno-
logical flattening of the human
experience.”? Intent on deep-
ening and enriching our rela-
tionships with technology, the
artists in Attention After
Technology engage diverse
perspectives:

Berenice Olmedo’s projection
coming out of a keratometer
(an ophthalmic testing device)
delves into the continued
emphasis on our optical sense
in engaging with digital spaces.
Via the metaphor of visual
acuity, Olmedo evokes surveil-
lance capitalism’s use of bio-
metric identification as well as
issues of profiling and data
privacy. biarritzzz’s video instal-
lation surveys tactics ranging
from opacity to hypervisibility,
as well as tensions between
privacy and overexposure, in
the memetic spread of Brazilian
baile funk choreographies
created by TikTok users. CUSS
Group’s video examines social
media as a connecting link
between consumerism and
societal disintegration in urban
contemporary South Africa,
prompting questions regarding
these platforms’ potential for
activism. Femke Herregraven’s
work brings together issues
surrounding the voice, breath,
disease, and death with Al.
Her work explores machine
learning programs trained on
language and the absence

thereof in human vocalizations
during iliness that are located
outside the spectrum of stand-
ardized communication. Kyriaki
Goni’s installation connects the
effects of extractive algorithms
with the ecological and social
fallouts of mining, drawing
attention to the links between
the colonization of bodies and
space, both digital and physical.
Shu Lea Cheang’s animation
and interactive candy dispenser
examine Al alignment—a pro-
cess aimed to attune Al with
human ethics—raising the ques-
tion of who gets to decide its
common ground, and critiquing
monolithic value systems which
may silence, or gag, diversity
and individuality. Vivian Caccuri
investigates the role of technol-
ogy for our understandings of
the past, ancestry, and close
relationships through one of the
earliest facial recognition tech-
nologies and text-to-speech
tools in a sound work and in a
series of drawings. In the sound
work, the artist for example
used her family’s digital archive
of voice recordings to create an
Al generated fictitious voice.

In the lead-up to the exhibi-
tion, the artists participated in
regular online meetings to
workshop their artworks with
the exhibition curators, the
associated partner collective
The Friends of Attention (an
informal network of creative
collaborators), and each other,
as well as with advisors whom

2 Safiya Noble, in her keynote in the symposium “The Digital Divide - Attention,
5 Algorithms and Social Justice”, hosted by Art Hub Copenhagen in collaboration
with IDA - the Danish Society of Engineers and TOASTER, 4 May 2023.




the artists chose to support
their research. The artists’ advi-
sors come from diverse disci-
plines including computer sci-
ence and artificial intelligence,
visual arts, and queer and trans
technology studies. This collab-
orative practice was crucial to
the process, since attention is
not only a private practice, but
also a collective one.

Attention is about our ways
of navigating the world, our
ways of knowing the world, our
ways of being in the world.
Attention is a prerequisite for
our ability to create knowledge.
As such, attention is closely
connected to epistemic justice,
or the creation and recognition
of diverse forms of knowledge,
experiences, and perspectives.
Our capacity as knowing sub-
jects, and being recognized as
such, is an essential component
of agency and our ability for
choice. It is crucial for social
justice.

While distraction and frag-
mentation may seem like anto-
nyms of attention, the exhibition
resists such simple dichoto-
mies. Far from luddites oppos-
ing technology, the exhibiting
artists both use and hack,
celebrate and critique, discard
and invent new tools. The exhi-
bition explores attention as
a practice, as an embodied
technology, and as an evolving
aesthetic, social, and political
sphere. In bringing attention
into debates around algorithmic
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justice, the works in Attention
After Technology pull back the
curtain on the neutrality of
technology, while using it to
draft new ways of relating.

*

The exhibition Attention After
Technology is a result of a two-
year collaborative project
between Kunsthall Trondheim,
Art Hub Copenhagen, Tropical
Papers, State of Concept
Athens, and Swiss Institute
New York, with The Friends of
Attention, D. Graham Burnett
(Princeton University), Justin
Smith-Ruiu (Université de Paris)
as associated partners.

The exhibition at Kunsthall
Trondheim is the first of three
exhibitions that result from
the two-year project. After
the exhibition’s premiere in
Trondheim, Norway (October
13, 2023-January 28, 2024),
it will travel to State of Concept
in Athens, Greece (February
24-April 27,2024). Online
versions of the artworks will be
shown on Tropical Papers’ web
platform from late November
2023 onwards. The associated
symposium “The Digital Divide
- Attention, Algorithms and
Social Justice,” coordinated
by Art Hub Copenhagen, in
partnership with IDA - the
Danish Society of Engineers,
Denmark and TOASTER,
took place on May 4, 2023.
Art Hub Copenhagen also

hosted two artist residencies,
with biarritzzz and CUSS
Group. The overall project
also includes curatorial and
strategic contributions by
Swiss Institute New York, USA.

iLiana Fokianaki, Founding Director
State of Concept Athens

Stefanie Hessler, Director Swiss
Institute New York and curatorial
concept and Project Lead Attention
After Technology

Lars Bang Larsen, Head of Art &
Research Art Hub Copenhagen

Maria Inés Rodriguez, Artistic
Director Tropical Papers

Katrine Elise Agpalza Pedersen,
Curator Kunsthall Trondheim and
Project Lead Attention After
Technology



s109[qo Aejo ‘punos ‘dooj oapIp
|113s 09PIA (£202) BulAg ay3 o unwiinyy 8y :usneibaliaH aywa4

Attention After
Technology

Var eksistens defineres i stadig
gkende grad av algoritmer;
de former hvordan vi oppfatter,
kjenner og relaterer til hver-
andre. Utstillingen Attention
After Technology utforsker
algoritmenes rolle i dag, pa
hvilke mater de pavirker oss
og hvordan vi kan forestille
oss algoritmer annerledes,
gjennom nye bestillingsverk av
sju internasjonale kunstnere.
Kunstnerne tar for seg hvordan
oppmerksomheten var kommo-
difiseres og brukes til 8 gene-
rere fortjeneste i xoppmerk-
somhetsgkonomien», der vart
blikk, var affekt og var tid har
blitt sveert ettertraktede han-
delsvarer. De ser neermere pa
algoritmer med tanke péa sosial
rettferdighet og problemstil-
linger rundt likestilling og inklude-
ring, og undersgker bade algo-
ritmers potensial for frigjering
og deres evne til & forsterke
eksisterende bias. De analyse-
rer oppmerksomhet som et
politisk rom der man kan skape
grobunn for kritisk tenkning,
gke bevissthet rundt marginali-
serte grupper, og som et poli-
tisk rom som stgtter kollektiv
handling og samfunnsbygging.
Utstillingstittelen, Attention
After Technology, er en refe-
ranse til den feirede boken Race
After Technology (2019) av
Ruha Benjamin, professor i
African American Studies ved
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Princeton University i USA. |
boken dekoder Benjamin de
diskriminerende designelemen-
tene som er programmert inni
algoritmene, som understreker
og forsterker systematiske
hierarkier basert pa blant annet
etnisitet og sosiogkonomisk
status. Hun skriver:

«Ved a lette pa slgret og
rette oppmerksomhet mot ulike
former for kodet forskjellsbe-
handling blir vi ikke bare mer
bevisst pa teknologiens sosiale
dimensjoner, men vi kan ogséa
samarbeide for & forhindre
fremveksten av et digitalt kaste-
system som forutsetter at vi er
naive nar det gjelder teknologi-
ens ngytralitet.»’

Teknologiene vi benytter
oss av, av digital og annen art,
er alt annet enn ngytrale. De er
ulgselig tilknyttet interessene
til de som skaper dem, enten
dette er individer eller selska-
per. Dataene teknologiene
bygger pa, og i tur samler inn,
omfatter vare verdensanskuel-
ser og ideologier, hvilket ogsa
inkluderer vare fordommer. Via
maskinleering kan disse forster-
kes og befestes.

| dag representerer data
hvem vi er; det er like ekte som
kjott og blod. Profilene vare pa
Instagram og TikTok er digitale
forlengelser av oss selv; de er
oss. Der det tidligere i hovedsak
var studier, kontekst og opp-
levde erfaringer som formet
kunnskap og oppfatninger, er
det nd sgkemotorer som

1 Ruha Benjamin, Race After Technology
(Polity Press, 2019), 14.




kontrollerer vart forhold til
informasjon. Resultatene de
viser oss, kommer fra sentrali-
serte og rangerte databaser,
men presenteres som objektive
og skaper det internettforsker
Safiya Umoja Noble kaller en
«teknologisk avstumping av hva
det vil si & veere menneske».?
Med et anske om & ekspandere
og berike vart forhold til tekno-
logi presenterer kunstnerne i
Attention After Technology ulike
tilnaerminger:

Berenice Olmedos projeksjon,
som kommer ut av et keratome-
ter (et apparat som brukes til
synsundersgkelser), tar et dyp-
dykk ned i var vedvarende tillit
til synssansen ogsé i det digi-
tale rom. Olmedo bruker slgrete
syn som en metafor for 8 kaste
lys over overvékningskapitalis-
mens bruk av biometrisk identi-
fisering og problemstillinger
rundt profilering og datavern.
biarritzzz’ videoinstallasjon
undersgker ulike taktikker, alt
fra merklegging til hypervisibili-
tet, samt spenninger mellom
privatliv og overeksponering,
via memer av brasilianske baile
funk-koreografier skapt av
TikTok-brukere. CUSS Groups
video ser neermere pa sosiale
medier som leddet som binder
sammen konsumerisme og
samfunnsopplesning i det
urbane Sgr-Afrikaidag,ogunder-
soker i den sammenheng disse
plattformenes potensial for
aktivisme. Femke Herregravens

verk knytter sammen problem-
stillinger rundt stemme, pust,
sykdom og dgad til kunstig
intelligens. Verket utforsker
maskinlaeringsprogrammer som
tar utgangspunkt i sprak, og
fraveeret av sprak i menneskelig
vokalisering under sykdom, som
faller utenfor spekteret av stan-
dardisert kommunikasjon.
Kyriaki Gonis installasjon drar
paralleller mellom ekstraksjons-
algoritmer og de negative gko-
logiske og sosiale konsekven-
sene av gruvedrift, og belyser
sammenhengen mellom koloni-
sering av kropper og rom, bade
i digital og fysisk forstand.

Shu Lea Cheangs animasjon og
interaktive godteridispensere
utforsker Kl-justering - en
prosess som som har som mal

a fa Kl til 4 handle i samspill
med menneskelig etikk -
hvilket vekker sparsmalet om
hvem som far bestemme hva
menneskelig etikk bestéar av,

og kritiserer monolittiske ver-
disystemer som kan fortie,

eller kneble, mangfold og indivi-
dualitet. Vivian Caccuri under-
soker teknologiens rolle i var
forstaelse av fortiden, slektshis-
torie og naere relasjoner gjen-
nom en av de tidigste ansikts-
gjenkjenningsteknologiene

og tekst-til-tale verktay i et
lydverk og en serie tegninger. |
lydverket anvendte kunstneren
blant annet sin egen families
digitale arkiv med stemmeopp-
tak for a skape en fiktiv Kl-

2 Safiya Noble, i hennes innledende foredrag ved symposiet «The Digital Divide
1 O - Attention, Algorithms and Social Justice», med Art Hub Copenhagen som vertskap
i samarbeid med IDA - Ingenigrforeningen i Danmark og TOASTER, 4. mai 2023.

generert stemme.

Under forberedelsene
til utstillingen deltok kunst-
nerne jevnlig i onlinemeater for
a utvikle verkene sine med
utstillingens kuratorer, prosjek-
tets tilknyttede partner
Friends of Attention (et uformelt
nettverk av medlemmer fra
ulike kreative disipliner) og
med hverandre, samt rddgivere
kunstnerne selv valgte for a
utvikle sin research. Kunstnernes
raddgivere har bakgrunn fra ulike
disipliner, blant annet informa-
sjonsteknologi og kunstig intel-
ligens, visuelle kunstfag og
teknologistudier med queer- og
transperspektiver. Prosjektets
samarbeidsbaserte praksis har
veert avgjgrende for prosessen,
da oppmerksombhet ikke kun er
et privat anliggende, men en
kollektiv praksis.

Oppmerksomhet handler om
hvordan vi navigerer oss frem
her i verden, hvordan vi blir kjent
med verden og hvordan vi lever
i den. Oppmerksomhet er en
forutsetning for var evne til &
skape kunnskap. Derfor er opp-
merksomhet naert tilknyttet
epistemisk rettferdighet - at
ulike former for kunnskap, erfa-
ringer og perspektiver skapes
og anerkjennes. Var kapasitet
som kunnskapsbeerere, og at vi
anerkjennes som dette, er en
nedvendighet for & ha selvrade-
rett og veere i stand til 4 ta egne
valg. Det er avgjgrende for sosial
rettferdighet.

Selv om distraksjon og
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fragmentering tilsynelatende
er motsetninger til oppmerk-
somhet, felger ikke utstillingen
en sa enkel dikotomi. De utstil-
lende kunstnerne er pa ingen
mate luditter som motsetter
seg teknologi, men bade bruker
og hacker, statter og kritiserer,
skroter og oppfinner nye verk-
tay. Utstillingen utforsker opp-
merksomhet som en praksis, en
kroppsliggjort teknologi, og
som en estetisk, sosial og poli-
tisk sfeere under utvikling. Ved &
trekke oppmerksomhet innii
debatter om algoritmisk rettfer-
dighet letter kunstverkene i
Attention After Technology

pa sleret angadende teknologi-
ens ngytralitet, samtidig som
de skisser opp nye mater a
relatere pa.

*

Utstillingen Attention After
Technology er resultatet
av et toarig samarbeidsprosjekt
mellom Kunsthall Trondheim,
Art Hub Copenhagen, Tropical
Papers, State of Concept
Athens og Swiss Institute
New York, med Friends of
Attention, D. Graham Burnett
(Princeton University), Justin
Smith-Ruiu (Université de Paris).
Utstillingen ved Kunsthall
Trondheim er den fgrste av
tre utstillinger som er kommet
ut av det todrige prosjektet.
Etter utstillingen i Trondheim
(13. oktober 2023 - 28. januar
2024) reiser den videre til



State of Concept Athens i
Hellas (24. februar - 27. april
2024). Online-versjoner av
kunstverkene vil vises pa
Tropical Papers’ nettplattform
fra slutten av november i 2023.
Det tilknyttede symposiet

«The Digital Divide - Attention,
Algorithms and Social Justice»,
ble arrangert av Art Hub
Copenhagen, i samarbeid

med IDA - Ingenigrforeningen

i Danmark og TOASTER, fant
sted 4. mai 2023. Art Hub
Copenhagen var ogsa i tillegg
vertskap for to kunstnerresiden-
ser, med biarritzzz og CUSS
Group. Det overordnede pro-
sjektet inkluderer ogsa kurator-
iske og strategiske bidrag fra
Swiss Institute New York, USA.

iLiana Fokianaki, Grunnlegger og
direktar ved State of Concept Athens

Stefanie Hessler, Direkter ved Swiss
Institute New York, kuratorisk konsept
og prosjektleder for Attention After
Technology

Lars Bang Larsen, Leder for Art &
Research ved Art Hub Copenhagen

Maria Inés Rodriguez, Kunstnerisk
direkter ved Tropical Papers

Katrine Elise Agpalza Pedersen,
Kurator ved Kunsthall Trondheim og
prosjektleder for Attention After
Technology
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biarritzzz: MANDACURA (2016)
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Attention After
Technology
(Mpoooxn Metd tnv
TexvoAoyia)

O1 aAyo6p1Bpuol kaBopifouv TNV
avOpwrvn Utapén otov
PAyHATIKO KOGHO OAO Kal
TEPIOCOTEPO. Alapopdwvouv
TOV TPOTIO PE TOV OTIO0I0 AVTL-
AappBavépaote, yvwpilovpue
Kat oxeTi{opaote petacv yag.
Méoa ano véa €pya rov
avarednkav og enta S1ebveig
KAAAITEXVEG, N €KBeoN
Attention After Technology
Slepevva tov pOdAo Twv aAyo-
PiBpwV onuepa, Toug TPOTIOLG
ME TOLG OTIOIOLG Hag ETINPEA-
Couv Kal wg Ba prtopovoape
va Toug pavraotoLue diadpo-
PeTIKA. O1 KaANITEXVEG e€eTA-
Couv TOoV TPOTIO YE TOV OTIOIO N
TIPOCOXN MAG EUTIOPEVHATO-
TIOLEITAL KAl VOUIOMATOoTIoLETAL
oTnv “olkovouia Tng Pooo-
XN¢g”, 6mov Ta paTtia yag, n
ETUPPON KaL 0 XPOVOG HaG
€XOULV yivel yepika amod ta 1o
nepilAtnta ayaba. Ta nmapov-
owalopeva pya e€etalouvv
TOUG aAyopIOUoLG OE OXEoN
HE TNV KowwvVIKn SikaiooLvn
Kal avnovxieg¢ 6cwv agpopd
TNV 1I06TNTA KAl TNV KOWVWVIKA
evtaén, digpevvwvtag 1600
TIC XEPAPETNTIKEG TOLG Suva-
TOTNTEC GO0 KAl TO WG EVI-
oX0OoULV TIC UTIAPXOVLOEC TIPO-
KataAnyeig. AvaAvouv Thv
TIPOCOX WG TIOAITIKO Tedio
6pdoncg ya tnv mpowdnon

NG S1apKOUC KPITIKNG OKEYNG,
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TNV enavevrtaén nepBwplorol-
NUEVWV KOIVOTATWV Ao

NV nePIPEPEIA OTO KEVTPO
NG evalcdOnTomoIinoNG Kal
TNV UTIOOTAPLEN TNG CLAAOYI-
KNG §paong Kat TnG olkodoun-
ONG KOWVOTATWV.

O TiTAOG NG €KBeONG,
Attention After Technology,
eival jia avagopda oto
Sldonuo BiBAio Race After
Technology (2019) Tng
Ruha Benjamin, kaBnyntpia
Adpoapepikavikwy Zrnouvdwv
oto MNMavemotApo Princeton
Twv Hvwpévwy MoAitelwyv. e
auTo TNG TO £pYy0, N Benjamin
arnokwdSIKoTolei Ta oxEdia
SlaKpicewV IOV EVOWHATWVO-
VTQL OTOUG AAYyOpIOOoLG Kal
evioxOouv Kal BaBaivouv TIC
PUAETIKEG, KOIVWVIKOOIKOVOLI-
KECG Kal AAAEC CUOTNUIKEG
lepapxieg. H idia ypaodet:

“Me 1o va TpaBnfoupue TNV
KOuPTiva KAl va ETIIOTACOVE
TNV POCoXN o€ HOPPEC
KwSIKoTIOINUEVNG aviodTnTag,
OX1 MOVO ATIOKTOUHE PEYAAD-
TEPN ETIlyVWON TWV KOWVWVI-
KWwv S1ao0TACEWYV TNG TEXVOAO-
yiag, aAAG prtopouLpe va
€PYACTOUME attd KOVoU gva-
vTla oTtnv avadvon evog Yndi-
aKoU CUOTAPATOG KAoTag

Tov Baociletal otnv apEAela
pag 6oov adpopd tnv ovdeTe-
poTNTA TNG TEXVOAOoyiag.™

O texvoloyieg pag, pndia-
KEG Kal YN, eivat kaBe dAAo
napa oudeTepeC. Eite mpoOKel-
Tal yia atopa €ite yia eral-
peieg, 6ev pumopoLv va

1 Ruha Benjamin, Race After Technology
(Polity Press, 2019), 14.




BewpnBoLV SlaxwpPIoPEVES
and Ta cVPPEPOVTA TWV
énuovpywyv Toug. Ta 6edo-
pEva arnod Ta OToia KATAOKEL-
afovtat ol TEXVOAOyieg Kal

TA OO CUCCWPEVOLV PE TN
oelpd Toug, CLUVOETOULV TIC
KOoHOoBewpieg Kal TIG IOEOAO-
vieg yag, cupneplAaupavopé-

VWV Twv TipokatainPpewv pag.

Méow TNG pPNXavikng paénong
QUTECG Ol KOopoBewpieC, 16E0-
Aoyieg kal mpokataAnyelg,
HTIopoUV va evioxuBolv Kal va
mayiwoouv.

2Apepa, Ta Sedopéva avtl-
TIPOCWTELOLV TO €ival pag
— gival T6oo aAnbiva 6co Kat
n oapka pag. Ta npodiA pag
oto Instagram kat to TikTok
gival PnPlakeG MPoeKTACEIG
TOUL €aVTOL pAG - EipacTe
epeiq. Ekei mov nponyovué-
VWG N MEAETN, TO TTAQICIO KA
n Buwpévn epnelpia Siapdpdw-
vav o€ peyalo Babuod tn
yvwon kat Ti¢ avtiAnyelg, ot
pnxavég avalntnong diaxelpi-
Covtal A€oV TN OoX€on pag
pe TIc mAnpodopicg. Ta aro-
TeAéopatd Toug Bacifovral oe
OUYKEVTPWTIKEG Kal Talvopun-
HEveg Baoelg dedopévwy,
napovuolafovtal WG AVTIKEIUE-
VIKA Kal Tapdyouv avTto Tov
n HEAETATPIA TV SladikTua-
Kwv oroudwv Safiya Umoja
Noble arokaAei “TeXvoAoyIKn
loortEdwon TG avepwrivng
gpnelpiag”? Me npo6Bson va
eUBabLvouLV Kal va eUTIAOLTI-

OOULV TIG OXECEIG
Hag pe TNV TEXVOAOYIiq, ol
OUHMETEXOVTEG KAANITEXVECG
NG €kBeong Attention
After Technology guTIAEKOLV
TIOIKIAECG TIPOOTITIKEG.

H ntpoBoAn tng Berenice
Olmedo mou Byaivel and
Eva KEPATOUETPO (CLUOKELA
odBaApoAOYIKWV £EETATEWV)
e&etdlel Tn ovvexn €udaon
mov Sivetal otnv aiocbnon ¢
opacng Kata tnv aAAnAerti-
6paon pye Touvg Pndlakovg
Xxwpoug. Méow tn¢g petago-
PAC TNG omTiKAG oflTNTAC, N
Olmedo BupiCel Tn xpnHon
BlopeTPIKAG TAUTOTOINONG
ard Tov KarmTaAlopo e
emutpnong (surveillance
capitalism), kaBw¢ kat {nTN-
pata okiaypapnong npodiA
Kal IBlwTIKOTNTAG TwV SedOopE-
vwv. H Bivteoeykaraotaon
NG biarritzzz epeuvvd TAKTIKEG
TIOU Kupaivovtal ard tnv adia-
davela €éweg v diadavelq,
Kabwg Kal evtacelg Hetad
ISIWTIKOTNTAG KAl LTIEPEKDE-
ong, oTn MVNHOVIKA €EamAwaon
Bpallhiavikwyv xopoypadpiwv
baile funk tov édnuiovpynon-
Kav anod xpnoteg tou TikTok.
To Bivreo tng CUSS Group
e&etdlel Ta PEOA KOWVWVIKAG
SIKTUWONG WG CUVOETIKO KPIKO
peTaED KaTavaAwTIOHOU Kal
KOIVWVIKAG arnoolvBeong oTn
ovuyxpovn acTik NoTia Adpikn,
gyeipovtag epwTAPATA OXE-
TIKA pe TI¢ SuvaToTNTEG ALTWV

1 Ruha Benjamin, Race After Technology (Polity Press, 2019), 14.
2 Safiya Noble, otnv evapktfpila opiAia tTng oto cupnoacio "The Digital Divide
- Attention, Algorithms and Social Justice", mou SiopyavwBnke arnoé to Art Hub
1 6 Copenhagen oe cuvepyaoia pe Tnv IDA - the Danish Society of Engineers kat

1o TOASTER, 4 Maiou 2023.

TwV MAATPOpUWYV yia akTiBi-
opo. To €pyo Tng Femke
Herregraven OUYKEVTPWVEL
{ntApata tov agopoLv TN
$dwvn, TNV avarvon, Tnv acOe-
velq, Tov Bavaro, Kai Tnv
TEXVNTA vonuoaouvn. To €pyo
¢ Sigpevva npoypaupata
HNXAVIKAG paBnong mov ekmal-
6evovTtal otn YAwooa Kat

TNV anouacia Tng oTIC avepw-
miveg pwveg katd tn didpkela
™G acBévelag. Karaotaoelg
&nAadn nou Bpiokovtal EKTOC
Tou PACHATOCG TNG TUTIOTIOIN-
MEvNg emukolvwviag. H eykata-
otaon NG Kuplakng Nnovn
OULVOEEL TIC ETUMTWOEIC TWV
€Eopuociakwv alyopiBuwv

HE TIC OIKOAOYIKEG KAl KOLVWVI-
KEG ETUMTWOEIC TNG £E€O6pLENG,
edploTwVTACG TNV TIPOCOXN
otoug SeopoLg peTtalld TNG
QTIOIKIOTIOINONG TWV CWHATWYV
Kal TOU XWpPOoL, TOCO ToU
YndrakoL 600 Kat Tov Puaot-
KoU. To KivoOpevo oxESLo

Kat n d1adpaocTiki pnxavn
Slavouncg CaxapwTtwy NG

Shu Lea Cheang e§etalouv tnv
evBbuypdauuion TNG TEXVNTACG
vonpoouvng — pia diadikacia
TIOU ATTOCKOTIEL OTNV EVAPHO-
vion NG PE TNV avepwriivn
noikn. To €pyo BETeL TO Epw-
Tnua roilo¢ arodaoilel yia 1o
Kowvo TnG €6adog Kal ackw-
VTQAG KPITIKA O€ JOVOAIBIKG
ovoThpata aglwv 1ov PmopEi
va anoclwroinolv iR va
$pwoovv TNV NoKiIAopopdia
Kat Tnv atopikdTnTa. H Vivian
Caccuri, Siepeuvva 1o poAo
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NG TEXVOAoyiag otnv Katavo-
non Tou napeAdBoévTog,

TNG KATaywyn¢g Kat Twv oTe-
VWV OXECEWV PECW HIAG

anod TIC MPWTEC TEXVOAOYIEG
avayvwpiong Tpoocwriov

Kal EPYAAEIWV HETATPOTING
KEIMEVOL O€ OUIAIQ, o€ Eva
NXNTIKO £PYO0 Kal o€ pia oelpd
oxediwv. ZTo NXNTIKO £pyo, N
KAAAITEXVNG XPNOIMOTIOINOCE,
ya napadetypa, 1o Pndplakd
apxeio nxoypadnoewv pwvng
NG OIKOYEVEIAC TNG yia va
énuovpynoet pia ¢avtacTiKi
dwvn napayoduevn pEcw
TEXVNTACG vonuoouLvng.

Kata tnv npoetolpacia tng
€KOeOoNG, ol KAAAITEXVEG
OULUMETEIXQV O TAKTIKEG Sla-
OIKTUOKEG OLVAVTACEICG YA
va CLUVEPYAOTOUV HE TOLG
ETUPEANTEG TNG €KOEONG, TN
oULAAoyikOTNTA The Friends
of Attention (O1 ®iAot1 Tn¢g
Mpoooxng) (Eva aturmo Siktuo
SNUIOLPYIKWYV CLVEPYATWV)
Kal HeTagL Toug, Kabwe Kat
HME ocupBoLAoLG Tov eTtEAEEaV
Ol KAAAITEXVEC yia va LTTIOOTN -
pi&ouv tTnv £peuva Toug. Ot
OUHBOUVAOL TWV KAAAITEXVWV
npogpxovtal arnd diadpopoug
KAGSoug, OTwWG N €MICTAKN
TWV LTTOAOYIOTWYV Kal N
TEXVNTI vonuoouLvn, Ol EIKa-
OTIKEG TEXVEG Kal Ol queer
Kal trans TeXVOAOYIKEG OTIOU-
6€¢. AUTN n CLVEPYATIKA
TIPAKTIKA ATav (WTIKAG onua-
oiag ywa tn diadikaocia npoe-
Tolaoiag tng €keong,
6edopévou OTL n ipocoxn 6ev



givat yoévo pia ISwTIKNA TIpa-
KTIKI, AAA& Kat GUAAOYIKN.

H npoooxn apopa toug Tpo6-
TIOUG € TOULG OTIoIoUG TTIAON-
yovuaote, yvwpifovue Kal
Bpiokdbpaote otov KO6opo. H
TIPoooxN aroTeAei mpolmno-
Oeon yla Tnv IKavoTnTa pag va
énuovpyovpe yvwon. Q¢ ek
TOUTOUL, N TIPOCOXN cuVEEETAL
OTEVA PE TNV ETUOTNHIKIN
Sikaloouvn (epistemic justice),
TN dnuiovpyia kat Tnv ava-
yvwplion S1apopETIKWYV POp-
dwv yvwong, EPTEIPIWV Kal
TIPOOTITIKWV. H IkavoTnTa pag
WC UTIOKEiIPEVA yvwong Kat n
avayvwplion pag we TETolwy,
eival Bacikdé cuoTaTIKO TNG
6pdong Kat TNG IKaAvoeTnNTAag
pag yia erudoyn. Eivat {wtikng
onpaciag yia Tnv KOIVWVIKN
Sikaioovvn.

Evw n andéomnaon tng mpo-
OOXNG KAl O KATAKEPMATIOHOG
pTtopei va ¢paivovtal cav
avTwvuua Tng MPocoxncg, N
€KBeon avTIOTEKETAL OE
TETOIEG ATTAEG OIXOTOUNOEIG.
Ot KAAANITEXVEG TIOU CUUMETE-
XOLV OTnV €KBeon, avti va
avTitiBevtal otnv TEXVOAOoyiq,
XPNOIUOTIOIOVV KAl XAKAPOULV,
yloptalouv Kat ETIKPIVOLV,
QTIOPPINTOLV Kal EPEVPICKOLY
véa gepyaleia. H €kBeon
Slepevvad Tnv npoocoxn we
TIPAKTIKI, WG EVOWHATN
TEXVOAOYyia, we eEeAlcoOuEVN
alodnTIKI, KOIVWVIKI Kal
ToAITIKA odaipa. Eotialovtag
og ocu{nNTACEIC YUpW anod
TNV aAyopiBukn Sikaioclvn,
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Ta €pya TNG €KBeonC Attention
After Technology pixvouv Tnv
avAaia Tng ovdeTePOTNTAC
NG TEXVOoAoyiag, evw TauTtod-
Xpova Tn XPenolgomolovyv yla
va oXedldoouv VEOULG TPOTIOUG
OUCXETICHOD.

*

H €kBeon Attention After
Technology pyetouolwveTal
oav anoTéEAeopa evOog
SlETOLCG TIPOYPAPMATOC
ouvvepyaoiag petagL
Twv Kunsthall Trondheim,
Art Hub Copenhagen,
Tropical Papers, State of
Concept Athens kal Swiss
Institute New York, pe
ouvepyareg Toug The Friends
of Attention (®iAoug TN
Mpoocoxnig), D. Graham Burnett
(MavermotAuio Princeton),
Justin Smith-Ruiu
(MaverotAhuio Twv MNapioiwv).
H ¢€kBeon oto Kunsthall
Trondheim gival n mpwTn
arnod TIC TPEIG EKBETEIG TIOL
Oa npokLYPovv anod To SIETEC
npoypaupa. Metd tnv npe-
MiEpa TG oto Trondheim NG
NopBnyiag (13 Oktwfpiov
2023 - 28 lavouapiouv 2024),
n €kBeon Ba TagibeYel oto
State of Concept otnv ABRva
(24 deBpovapiou - 27 AmnpiAiov
2024). HAekTpOVIKEG EKOOOEIC
Twv £pywv Ba ripoBaAiovtal
otn SiadikTtuakn MAatdpoppa
Tou Tropical Papers and
Ta T€An NogpBpiov 2023 kat
HETA. TO OXETIKO CLUUTIOCLO

“To Pndlako6 xaoua -
Mpoooxn, AAyop1BuoL Kat
Kowwvikn Aikatocovn”,
SlopyavweOnke ard to Art Hub
™n¢ Kormeyxayng oe ocuvepya-
oia pe tnv IDA - Tn Aaviki
Etaipeia Mnxavikwv, Aavia,
kat To TOASTER, 6mou
mpayparoroiénke otig 4
Maiov 2023. To Art Hub tTng
Kotmteyxayng ¢tho&Evnoe
emiong 600 KAAMTEXVIKEQ
Slapoveg (artist residencies)
pe tnv biarritzzz kaw Tnv
opada CUSS. To ocuvoAiko
Epyo nieplhapPavel emiong
ETUPEANTIKEG KAl OTPATNYIKEG
ouvelodpopEg and 1o Swiss
Institute New York, HIMA.

HAL HAldva dwkiavakn, 16p0Tpia kai
AievBuvTplia State of Concept Athens

Stefanie Hessler, AilcvB0vTtpla Swiss
Institute New York kat erukeparig
NG ePEAELAG KAl TOL £PYOL
Attention After Technology

Lars Bang Larsen, ErikepaAig
Téxvng kat ‘Epevvag Art Hub
Kormeyxayn

Maria Inés Rodriguez, KaAAITEXVIKA
AievBuvTpla Tropical Papers

Katrine Elise Agpalza Pedersen,
EmpeAntpia Kunsthall Trondheim kat
etukepalng €pyou Attention After
Technology
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Poster for “NSK x NashdJ Studio” by CUSS Group from
“Held Together With Water”, Centre d'Art Contemporaine, Geneva, 2017

Friends of Attention
3 Questions

Who are the Friends of
Attention and why and how did
the group get started?

The Friends of Attention is

an informal coalition of artists,
educators and activists. We
gathered in the wake of the
2018 Sao Paulo Biennial. At
that time, just weeks after the
election of Jair Bolsonaro, it
was increasingly clear that the
Biennial's central theme of
“attention” had implications
beyond the realm of aesthetics
- that it was, in fact, a deeply
political issue. What's more,
the rapidly proliferating technol-
ogies of attention capture
made it an issue of profound
urgency. The Friends formed in
response to this threat, with the
commitment to investigate,
cultivate and disseminate forms
of radical attention that resist
the forces of commodification.

Please share more about

the various formats and activi-
ties you’ve been devising to
collectively reclaim attention,
and why this is political work.

In 2022, we published the
Twelve Theses on Attention," a
poetic manifesto on attention's
world-building powers. We hold
monthly First Friday? digital
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gatherings and organize a
weekly Politics of Attention®
summer school where we
collectively investigate the
future of what we call “attention
activism.” The Friends were
also instrumental in founding
The Strother School of Radical
Attention,* a non-profit edu-
cational initiative based in
Brooklyn dedicated to theories®
and practices® of radical atten-
tion. Attention is the precondi-
tion for choice, and therefore
for sovereignty. It is the horizon
of possibility for all the worlds
that we can create, and collec-
tively devise. In this respect, it
is profoundly political.

Ruha Benjamin, Safiya Umoja
Noble, and others have un-
packed the reproduction of bias
in algorithms, while recent
developments in Al are further
embedding and concealing bias
in technology. What role does
attention play for creating more
just and equitable
technologies?

Attention capture is one of the
most insidious harms wrought
by technologies of surveillance
capitalism - a driver of “epis-
temic injustice” that skews
along racial and socioeconomic
disparities. To ensure that our
technologies are truly just, we
must first ensure that they

https:/bit.ly/TwelveThesesonAttention
https:/friendsofattention.net/first_fridays
https:/bit.ly/PoliticsofAttention
https:/bit.ly/TheoriesRadicalAttention
https:/bit.ly/PracticesRadicalAttention



https://bit.ly/TwelveThesesonAttention
https://friendsofattention.net/first_fridays
https://bit.ly/PoliticsofAttention
https://www.schoolofattention.org/
https://bit.ly/TheoriesRadicalAttention
https://bit.ly/PracticesRadicalAttention

serve, rather than diminish,

our autonomy of attention. We
look to artists like Alice Yuan
Zhang, who is creating digital
technologies that facilitate
somatic experiences - thus
bringing users into more inti-
mate relationships with their
body, rather than estrangement
from it.

Our focus as a coalition is
on “social technologies” - that
is, the conventions and prac-
tices with which we engage
with digital technologies. These
digital technologies have
grown exponentially in power
and scope over the past thirty
years, while the social tech-
nologies dictating their use (of
cell phones, of the internet)
have lagged behind. We seek
to right this imbalance through
our organizing and facilitation
projects.

Far from removed from physical
space and corporeality, the
politics of attention and the
algorithmic regime are closely
connected with the body.
Could you speak to the somatic
dimensions of attention?

The Friends combine theoreti-
cal inquiries into the nature of
attention with diverse practices
of attention. This commitment
is most evident in The Strother
School's Attention Lab, an
experiential workshop designed
to activate the emergent pow-
ers of radical human attention.

In these workshops, we facili-
tate practices of sustained joint
attention - people using their
attention in intentional ways,
over time, together. These prac-
tices are followed by conversa-
tions where participants speak
from the authority of their own
experience. Experience, we
believe, is an invaluable form
of expertise, and a necessary
mode of inquiry. The body is
the site of experience, and is
therefore the original point of
entry into our work.

Berenice Olmedo: Olga (2018), HKAFO (hip, knee, ankle, foot, orthosis),
2 ypropylene, aluminium, velcro, mechatronics, motors, sensors,
microcontrollers, 110 x 30 x 15 cm
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Friends of Attention
3 sporsmal

Hvem er Friends of
Attention, og hvorfor og
hvordan startet gruppen opp?

Friends of Attention er en ufor-
mell sammenslutning av kunst-
nere, formidlere og aktivister
som ble dannet i kjglvannet av
Sao Paulo-biennalen i 2018.
Akkurat da, bare fa uker etter at
Jair Bolsonaro vant president-
valget, fremstod det stadig mer
innlysende at biennalens hoved-
tema, attention, oppmerksom-
het, strakte seg mye videre

enn estetikkens rammer -

det var faktisk et dypt politisk
tema. Dessuten gjorde den
raske veksten innen teknologi
som skal fange var oppmerk-
somhet det til en hastesak. Vi
dannet gruppen som respons
pa denne trusselen, og forplik-
tet oss til 4 undersgke, kultivere
og formidle former for radikal
oppmerksomhet som motstar
kommodifiseringens krefter.

Fortell mer om de ulike meto-
dene og aktivitetene dere har
utformet for a ta tilbake opp-
merksomheten i fellesskap,
og hvorfor dette arbeidet er
politisk.

| 2022 utga vi Twelve Theses on

Attention,! et poetisk manifest
om oppmerksomhetens makt til
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a skape og forme verdener. Vi
avholder manedlige nettmater
under fanen First Friday? og
organiserer ukentlige sommer-
kurs i Politics of Attention,® der
vi i fellesskap utforsker fremti-
den for det vi kaller «oppmerk-
somhetsaktivisme». Friends

of Attention har ogsa spilt en
stor rolle i opprettelsen av
The Strother School of Radical
Attention,* et ideelt utdannings-
tilbud med base i Brooklyn
som er viet til teori® og praksis®
tilknyttet radikal oppmerksom-
het. Oppmerksomhet er en
forutsetning for & kunne velge,
og dermed ogsa for raderett.
Det er derfra muligheter sprin-
ger ut for alle de verdenene

vi kan skape og utforme i felles-
skap. Sann sett er det absolutt
politisk.

Ruha Benjamin, Safiya

Umoja Noble m.fl. har avdekket
at algoritmer reproduserer bias,
men nyere utvikling innen Ki
gjer bias i teknologi stadig mer
integrert og skjult. Hvilken rolle
spiller oppmerksomhet i & skape
mer rettferdig og upartisk
teknologi?

Oppmerksomhetsfangst er

en av de mer lumske farene
som springer ut av overvak-
ningskapitalismen - en padriver
av «epistemologisk urett»

som fordeler seg skjevt pa linje

https:/bit.ly/TwelveThesesonAttention
https:/friendsofattention.net/first_fridays
https:/bit.ly/PoliticsofAttention
https:/www.schoolofattention.org/
https:/bit.ly/TheoriesRadicalAttention
https:/bit.ly/PracticesRadicalAttention

o0 wON=

med forskjellsbehandling pa
bakgrunn av etnisitet og sosio-
gkonomisk status. For & forsikre
oss om at teknologien vi benyt-
ter oss av faktisk er rettferdig
ma vi ferst sgrge for at den
tjener, og ikke frargver oss, var
selvraderett over var oppmerk-
somhet. Vi ser til kunstnere som
Alice Yuan Zhang, som skaper
digital teknologi som muliggjer
somatiske opplevelser - slik at
brukeren far et mer intimt for-
hold til kroppen sin fremfor a
fole seg fremmedgjort fra den.
Vart fokus som gruppe er
rettet mot «sosial teknologi»,
det vil si de normene og praksi-
sene vi har for 8 samhandle
med digital teknologi. Digital
teknologi har vokst eksponenti-
elt med tanke pa makt og bruks-
omrader de siste tretti arene,
mens den sosiale teknologien
som bestemmer hvordan
den brukes (pa mobiltelefoner
og internett), har blitt liggende
etter. Vi gnsker a rette opp i
denne ubalansen gjennom
prosjektene vi organiserer og
implementerer.

Politikken rundt oppmerk-
somhet og algoritmeregimet
ligger langt unna fysisk rom og
korporealitet, men er neert til-
knyttet kroppen. Hva kan dere si
om de somatiske dimensjonene
av oppmerksomhet?

Vi kombinerer teoretiske

undersgkelser av oppmerksom-
hetens natur med ulike mater
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a praktisere oppmerksomhet pa.
Dette gjer seg mest gjeldende
gjennom The Strother School's
Attention Lab, en eksperimen-
tell workshop hvis hensikt er &
aktivere kraften som ligger i
radikal oppmerksomhet. | disse
workshopene jobber vi med &
holde pa vedvarende oppmerk-
somhet i fellesskap - at folk
bruker sin oppmerksomhet pa
en malrettet méate, over tid og
sammen med andre. Deretter
har vi samtaler der deltagerne
snakker med autoritet som
bunneri egen opplevelse. Vi
mener opplevelse er en uvur-
derlig form for ekspertise, og en
ngdvendig undersgkelsesme-
tode. Kroppen er der opplevel-
sen finner sted, og den er derfor
utgangspunktet for vart arbeid.


https://bit.ly/TwelveThesesonAttention
https://friendsofattention.net/first_fridays
https://bit.ly/PoliticsofAttention
https://www.schoolofattention.org/
https://bit.ly/TheoriesRadicalAttention
https://bit.ly/PracticesRadicalAttention

Self-portrait tracked, Shu Lea Cheang 2019

Friends of Attention
(®idor Tng NMpoocoxng)
3 epwTNOEIG

Moot eival ot Friends of
Attention kal yiati kat nwg
&ekivnoe n opada?

O1 Friends of Attention (®iAot
¢ NMpoooxng) eival €évag
ATLTTIOC CLVAOCTIIOHOCG KAAAITE-
XVWV, EKTTAIGELTIKWY KAl AKTI-
BloTtwv. ZuyKevTpwoOnRKape
oTov anoénxo tng Mruevaie
Tou Zdo lNaoAo 1o 2018.
Ekeivn tnv entoxn, HOAIG Aiyeg
eBSopadec petd TNV EKAoyn
Tov Jair Bolsonaro, yivétav 6o
Kal 1o oadeg OTL TO KEVTPIKO
O¢épa tTng Mruevale, n “npo-
ooxn”, €ixe MPOeKTACEIC EPA
arnd 1o medio TNG AloONTIKAG

- OTL ATAV, OTNV TIPAYHATIKO-
™mMTta, éva Badia moAITiko
{Atnua. ErurtAéov, ol taxvtarta
moAAarnAacialOPeEVES TEXVO-
Aoyieg¢ cOUAANYNG TNG TIPOCO-
XN¢ (attention capture) To
KaBiotovoav £va Badutata
eneiyov {Atnpa. O cuvaoru-
OpOG SnpovpyndNKe wg and-
VTNON O€ AUTA TNV anetin,

pe Tn 6€opevon va diepeuvvi-
O€l, va KaAAlEPYNOEL Kal

va diadbwaoel popdég prlooma-
OTIKNG TIPOCOXNG TIOL AVTIOTE-
Kovtal oTic Suvapelg g
EUTIOPELHATOTIONONG

Av BéAeTe popaoteite padi yag
ePLooOTEPA Yia TIC S1aPOoPES
HopdEC Kal SpaoTnPIOTNTEG
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TIOU €XETE ETIVONOEL YA TN
oULAAoyYIKNA Slekdiknon TG
TIPOCOXNC KAl ylaTi TIpOKeELTal
yla TTIOAITIKO £pyo.

To 2022, Snuoocievoape TIC
Awdeka O¢oelg yia tnv
Mpoooxn (Twelve Theses on
Attention),! €éva moinTiko
pavipEoTo yia TIGC SUVANEIQ
NG MPOCOXNG 1oL XTiCouv
ToV KOopo. Opyavwvoupe
PNPIOKECG CUYKEVTPWOELG

TI¢ npwteg NMapaokeveg KAGOe
pnva (First Friday)? kau opya-
vwvoupe eva epdopadiaio
Bepivo oxoAeio MoAITiKN

¢ Mpoooxnc (Politics of
Attention),® 6rtou Siepeuvolpe
OUAAOYIKA TO HEAAOV QUTOL
TIOU ATOKAAOUUE “aKTIBIopO
™G Poooxng”. H opada
Friends of Attention érai€e
ETONG KABOPIOTIKO POAO
otnv iépuvon TG ZXo0ANCg
PiwloomaoTikng MNpoocoxng
Strother (The Strother School
of Radical Attention),* pia

N KEPSOOKOTIKA - EKTTAIOEL-
TIKA ipwTtoBovAia pe €6pa
TO MmtpoUKALY, adplepwpEVN
oTIG Bswpieg® Kat TIG TTPAKTI-
KEG® Tng piloomnaoTikAg Ttpo-
ooxNn¢g. H mpoooxn eival n
ipounteOeon yia KABe ertihoyn,
Kal ETTOPEVWC Yia TNV KuBep-
vnTikn €€ovaoia. Eivai o
opifovtag tng duvartdéTnTag
yia 6Aoug Toug KOOHOUG IOV
MTIOPOUME va SNUIOLPYICOLUE

https:/bit.ly/TwelveThesesonAttention
https:/friendsofattention.net/first_fridays
https:/bit.ly/PoliticsofAttention
https:/bit.ly/TheoriesRadicalAttention
https:/bit.ly/PracticesRadicalAttention



https://bit.ly/TwelveThesesonAttention
https://friendsofattention.net/first_fridays
https://bit.ly/PoliticsofAttention
https://www.schoolofattention.org/
https://bit.ly/TheoriesRadicalAttention
https://bit.ly/PracticesRadicalAttention

Kal va ETIIVONCOUPE GUAAOYIKA.
Ané auTth TNV aroyn, n €vvola
NG POCOoXNC eival Babia
TIOAITIKI).

Ot Ruha Benjamin, Safiya Umoja
Noble kat GAAol €xouv avaAv-
o€l TNV avanapaywyn tng
poKataAnyPng otoug alyo-
piBuoug, evw Tavtdéxpova ol
npoodareg e€eAielc otnv
TEXVNTA vonuoouLvn EVowla-
TWVOULV Kal ArnmoKpPUTITOLV
TMEQPAITEPW TNV TIPOKATAANYN
oTtnv texvoAoyia. MNolog gival
0 POAOC TNG TIPOCOXNC Yia TN
énuovpyia o Sikaiwv Kat
IOOTIHWV TEXVOAOYIWV?

H cOAANYN NG IPOoooxXNC
eival pyia amod TI¢ 1o UTTIOVAEG
BAGBeg mov PoKaAouLvV ol
TEXVOAOYIEC TOU KATUTAAIOHOU
¢ emtApnong (surveillance
capitalism) — pia KivnTpla
S0vaun NG “eTOTNUIKAG
adikiag” (epistemic injustice)
Touv Sianepva Katd PNKog
PUAETIKWYV KAl KOIVWVIKOOIKO-
VOUIKWYV avicoThTwyv. Na va
Stacpalicovpe OTL Ol TEXVOAO-
yieg pag eival mpaypatika
Sikaleg, mpeEnel nmpwta va
Stacdpaliocovpe 6T e€urinpe-
ToUV, avTi va JEWWVOLV, TNV
auTovopia TnG MPOooXnG Hag.
MNa napadeiypa, e€etdlouvpe
TO £pYO KAAAITEXVWYV OTIWG N
Alice Yuan Zhang, n oroia
Snuiovpyei PnPLakeEG TeXVoAo-
yieg 1tou S1ELKOADVOLV TIC
CWHMATIKEG ePTEIPIiEC — PEP-
voVTaG £TOL TOLG XPAOTEG OE
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TIIO OTEVEG OXEOEIG UE TO
oWwa TOUG, Kat OXL o€ arnoge-
vwon ardé avtd. Q¢ cuvaortl-
OMOG €0TIACOLHE OTIC “KOVW-
VIKEG TEXVOAOYieG” - SnAadn
OTIC CUHUBACEIC KAl TIPAKTIKEG
ME TIC otmoieq eunAekOpaoTE
HE TIC PNPIAKEC TEXVOAOYIEG.
AUTEC ol PNPIAKECG TEXVOAO-
yieg €xouv au€nbei ekBeTIKA
o€ 1oV Kal EKTaon Ta TeAeL-
Taia Tpiavra xpovia, evw

Ol KOIVWVIKEG TEXVOAOYIEQ
TIOL LTTIAYOoPELOLV TN XPAON
Toug (Kivnté TNAéEPWVAa, TO
61abiKkTLO) €X0ULV peivel Ttiow.
MpoomaBovpe va dlopbw-
OOUME AUTI TNV AVICOPPOTIIA
HEOW TNG SOVAEIAG pHaG OTOUG
TOMEIC TNG KOIWVWVIKNAG opya-
vwong Kat Bonoeiag.

H roATiki TNG MPOCoXAC Kal
TO aAyoplOuIKO KaBeoTwg 6ev
eival KaBo6Aouv anopakpuopEva
ard Tov PUOIKO XWEO Kal TN
oWMATIKOTNTA, AAAG CUVEED-
vTal oTeEVA PE TO owua. Oa
prtopoLoate va HINAOETE yia
TIC CWHATIKEG SlaoTAoelg TNG
TIPoooXNG?

H opada pag cuvdualel Bew-
PNTIKEG €PEVLVEG yia TN ¢UoN
NG MPOCOXNG ME TIOIKIAEC
TIPAKTIKEG TIPOCOXNG. AUTA N
6€opevon gival o epdpaving
oto Epyaotiplo MNMpoooxnc
¢ ZxoAng Strother, £éva Biw-
HATIKO EPYACTHPLO TIOU EXEL
oXedlaoTEl yIa va EVEPYOTIOLN-
o€l TIC avaduopeveg SuUVANEIG
NG PILOOTIAOTIKAG

avlpwriivng NMPocoxNnG. Z€
auTtd Ta epyacTnpla, paypa-
TOTIOIOUME TIPAKTIKEG S1apKOLC
KOIVAG TIPOCOXNG — ATtoua
TIOU XPNOIUOTIOI0VV THV TIPO-
OO0XI TOLG OKOTIUA KAl YUE TNV
napodo tou xpdvou, padi.
AUTEC Ol TIPAKTIKEG AKOAOUL-
Bouvtal anoé culntHoelg 6oV
Ol CUPHETEXOVTECG MIAODV amo
TNV auBevTia TNG MPOCWTIKNAG
Toug epmelpiag. H eumelpia,
TioteLoupE OTI gival pia ave-
KTiUNTN HopPnA EUTEIPOYVWHO-
olvn¢ Kal €vag anapaitntog
TpOMOC £pevvag. To cwua
gival o Té1o¢ TNG epnelpiag,
Kal W¢ €K TOOTOUL €ival To
apXIKO ONUEio EKKivong otn
6ovLAeld pag.
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Berenice Olmedo
Oculu (2023)

Berenice Olmedo’s installation
Oculu (2023) comprises a kera-
tometer, which is a diagnostic
instrument used during eye
examinations to detect astigma-
tism, an anomaly in vision that
the artist likens to image distor-
tion in facial recognition sys-
tems. The keratometer, installed
in the exhibition space at the
height of a surveillance camera,
projects images of cataracts.
Olmedo proposes an analogy
between cameras as surveil-
lance technologies and their
blind spots, and the blurry vision
and eventual blindness that
cataracts can cause.

Western epistemology has
prioritized the visual sense over
other senses. However, vision
as a way of sense making has its
limits, and feminist and critical
race scholars have argued that
the gaze'is never neutral, but
shaped by our preconceptions
about gender, race, class, and
ability. Olmedo sees optometry
as a metaphor for biometric
identification. She examines
the visual weakness of these
technologies through the idea
of a “visibility threshold”. In
machine vision, thresholding
refers to partitions of an image
into foreground and

background. Olmedo references
this concept to suggest that
there is a deficiency in the
vision system of facial recogni-
tion technologies, leading to
high margins of errors in facial
analysis and possibly resulting
in bias and discrimination.
According to the artist, in order
to question the image, we
must also question the technol-
ogies that produce the image.

If on the one hand, optome-
try studies the defects of sight,
in biometric surveillance, the
artist finds irregularities in
vision inherent to the system
itself, since these systems
reproduce prejudices that ex-
pand the criminalization of
marginalized and vulnerable
social groups.

Berenice Olmedo
Oculu (2023)

Berenice Olmedos installasjon
Oculu (2023) bestar av et kera-
tometer, som er et diagnosein-
strument som brukes under
gyeundersgkelser for & oppdage
astigmatisme, en synsanomali
som kunstneren sammenligner
med bildeforvrenging - i
systemer for ansiktsgjenkjen-
nelse. Keratometeret, installert
i utstillingsrommet i samme
hgyde som et overvakningska-
mera, prosjekterer bilder av

gra steer. Olmedo foreslar en
likhet mellom kameraer som
overvakningsteknologier og
samtidig deres blindflekker, og
det uskarpe synet og eventuell
blindhet om gra steer kan
forarsake.

Vestlig vitenskap har priori-
tert den synssansen fremfor
andre sanser. Syn som en mate
& skape mening har imidlertid
sine begrensninger, og akade-
mikere innen feministisk og
kritisk raseteori (engelsk: critical
race theory) har hevdet at vart
blikk' aldri er ngytralt, men er
formet av vare forforstaelser av
kjgnn, rase, klasse og evne.
Olmedo ser péa analysering av
biometrisk identifisering som
en metafor for optometri. Hun
undersgker den visuelle svakhe-
ten ved disse teknologiene

gjennom ideen om en «synlig-
hetsterskel». | maskinlaering
refererer terskel til partisjoner
av et bilde i forgrunn og bak-
grunn. Olmedo viser til dette
konseptet for & antyde til at det
er en mangel i synssystemet

til ansiktsgjenkjennelsestekno-
logier, noe som farer til hgye
feilmarginer i ansiktsanalyse
og muligens resulterer i bias
og diskriminering. For 4 stille
sparsmal ved bildet ma vi
ifelge kunstneren ogsa stille
spersmal ved teknologien

som skaper bildet.

Hvis optometri undersaker
synsfeil pa den ene siden,
finner kunstneren uregelmes-
sigheter i synet som er iboende
til systemet selv i biometrisk
overvakning, siden disse
systemene reproduserer fordom-
mer som utvider kriminaliserin-
gen av marginaliserte og sarbare
sosiale grupper.

1 Inthis context, “gaze” signifies looking as an act of power. For philosopher 1 ldenne konteksten refererer blikk til begrepet «gaze» hvor det & se er en
Michel Foucault, for example, the term illustrates the dynamics in social and handling knyttet til makt. For eksempel illustrerer begrepet for filosofen
political power relations; film theorist Laura Mulvey coined the phrase “the Michel Foucault dynamikken ved sosiale og politiske maktrelasjoner;
female gaze” as an antithesis to the idea of “the male gaze”, a term coined by filmteoretikeren Laura Mulvey brukte «det kvinnelige blikk» som et motsvar
British art critic John Berger. Typically, the onlooker is considered the active til ideen om det mannlige blikket, ferst brukt av den engelske kunstkritikeren
3 O subject, whereas the one who is looked at is the object, passive and 31 John Berger. Ofte anses den seende som det aktive subjektet, mens den
submissive to the onlooker. som blir sett p4, er objektet, passivt og underlagt den som ser.



Installation view Berenice Olmedo’s exhibition Hic et Nunc,
Kunsthalle Basel, 2022



Berenice Olmedo
Oculu (2023)

H eykataotaon Oculu (2023)
¢ Berenice Olmedo arnoTte-
Acital and Eva KepaTOUETPO.
To KepATOUETPO €ival Eva
SlayvwoTiké 6pyavo 1ouv Xpn-
ooroleital Karta tn diapkela
opBaApolroyikwy eeTdoewv
yla Tnv avixveuon Tou acTly-
HATIOpOU: pia avwpuaAia otnv
opacn Tnv oroia n KaAAITé-
XVNgG rapopolalel pe tnv
mapapoépPwon NG IKOVAG
OTA CLCTAPATA AvayvwEIoNG
Tipoowrtov. To KEPATOUETPO,
EYKATEOTNMEVO OTOV EKBEOI-
akd Xwpo oTo LYPOG HIag KApe-
pag napakoAovOnong, pPo-
BaAAel eikdveg KATapPPAKT.
H Olmedo npoteivel pia ava-
Aoyia pyetafl Tng KApepag
TIapPaKoAo0ONoNG w¢ TEXVOAO-
yia erutpnong, Twv TupAwv
onueiwv NG, TNG BoANC 6pa-
ong Kat NG evéexodpevng
TOPAWONG OV PTIOPEL va
TIPOKAAECEL O KATAPPAKTNG.

H duTikn eruiotnpoAoyia
€xel Swoel mpotepaldTNTA
oTnv aiobnon tn¢ 6paong
EvavTtl Twv AAAwvV alcbnoewv.
QoT1600, N 6pacn wg TPOTOG
vonpatodOTnong €XeL Ta 6p1a
nG. PepwvioTpleg kat OswpnTi-
Koi Touv PUAOUL €XOULV UTTOOTN-
pi&el 611 TO BAEPPQa Sev gival

ToTE oLSETEPO, AAAG Siapop-
dwveTal anod TIC TIPOKATAAR-
PEIC pag OXETIKA pPE TO PUAO,
™ $LAR, TNV TGN Kal TNV
ikavotnta. H Olmedo BAEmel
TNV OTITOMETPIA WG pIa YETA-
$opa yia tn BIOPETPIKA TAUTO-
moinon. E€etdalel Tnv onTikA
aduvapia avtwyv Twv TEXVOAO-
Yiwv pEoa and tnv 16€a evog
“opiov opatoTnTag”. ZTn
pNXavikn 6paocn, N KatwdAi-
waon avapEpPETal oTnV Kata-
TUNON Hlag €IKOVAG O€ TIPO-
OKNVIO Kal tapacknvio. H
Olmedo tapanéurel o€ autn
TNV €vvola yla va urtodnAwoel
OTL UTIAPXEL HIa aVETIAPKELA
OTO OTITIKO cLOTNUA TWV
TEXVOAOYIWV avayvwpiong
TIPOCWTIOU, TIOV 0dnyEi o
vPnAa neplBwpla opdAparog
oTnNV avaAuvon mPocwItiov

Kal evéexopévwe odnyei oe
pepoAnyia kat Sidkpion.
20pdwva ge TNV KAAAITEX VN,
yla va apdiopntnoovye tnv
elkova, ipémnel va apdpiopfnti-
OOULE KAl TIG TEXVOAOYIECQ
TIOUL TNV TIAPAyouv.

Av anoé Tn pia mAevpa, n
ortTopeTpia HEAETA TA EAATTW-
pata tng 6paong, otn Plope-
TPIKN €TUTAPNON, N KAAAITE-
XvNG Bpiokel mapaturieg otnv
opaon eyyeveig oto id6lo 1o
ovotnua, 6edopévou OTI TA
ouoTApATa auTtd avarapayouvv

1 Ze autd 10 MAaiolo, To “BAEPua” onpuaivel To Koitaypa wg mpagn
e€ovuoiag. Na tov piAdécogdpo Michel Foucault, yia mapadetypa, o 6pog
aneikoviCel Tn SLVAUIKA OTIC KOIVWVIKEG Kal TIOMTIKEG OXECEIQ
efouoiag — n BewpnTIKOG KivhpaTtoypdadgov Laura Mulvey ermivonce tn
dpaon “1o yuvaikeio BAEPHA” we avtiBeon otnv 16€a Tov “avépikol
BAéupatog”, 6po Tov eMvoNoce 0 BPETAVOCG KPITIKOG TEXVNG John
Berger. ZuvnBwg, o Beatng Bewpeital £éva 1o evepyd LTIOKEIPEVO, EVW

3 4 auTog ou KortadeTal gival To avTIKEPEVO, Kal w¢ €K TOUTOU,
nmadnTikog Kal uttoTayuévog otov Beatn.

TIPOKATAANYEIC TIOVL ETIEKTEI-
VOULV TNV TIOIVIKOTIOINON TEPI-
OwplomoinUEVWY Kat ELAAW-

TWV KOIVWVIKWV OJadwv.
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biarritzzz
Mountain of Secrets (2023)

biarritzzz’s video and sound
installation, Mountain Of
Secrets (2023), homes in on
the contradiction between
privacy and overexposure on
the internet.

The artist recorded hundreds
of TikTok users who dance
choreographies of Brazilian
baile funk, brega funk and
pagodao baiano songs that
talk about doing things out of
people’s sight. The lyrics are
mostly about cheating, and in
the videos, the performers
makea “shush” or “secrecy”
sign with their hands and faces.
In biarritzzz’s edit, the GlFs
appear in quick succession on
the beat of the songs.

The fragmented installation
mirrors the composite nature
of the video, and the shape of
the projections reference doors
opening and closing. Mountain
of Secrets grapples with the
simultaneous desire to show
our lives on platforms like
TikTok, the commodification
of user-created content, and
the necessity for places to
hide, especially for those who
are nonconforming or subject
to policing, past and present.

An accompanying sound
piece biarritzzz created in col-
laboration with Anti Ribeiro, is
composed from five songs with
textures that are designed to
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evoke the sensation of a sub-
terraneous space, or an excava-
tion of what the artist considers
an archeology of the present.
biarritzzz asks what cosmovi-
sions were only passed on by
creating structures of mystery
and secret encodings in order
to survive?

biarritzzz
Mountain of Secrets (2023)

biarritzzz’ video- og lydinstalla-
sjon Mountain Of Secrets
(2023) tar utgangspunkt i mot-
setningen mellom privatliv og
overeksponering pa internett.

Kunstneren gjorde opptak av
hundrevis av TikTok-brukere
som danset korografi til brasi-
liansk baile funk, brega funk og
pagodao baiano-later som
handler om & gjere ting i skjul.
Tekstene handler for det meste
om utroskap. | videoene viser
danserne et «hysj» eller <hem-
melighets»-tegn med sine
hender og ansikt. | biarritzzz’
redigering, dukker GIF-ene
opp i rask rekkefglge til takten
av sangene.

Den fragmenterte installasjo-
nen speiler videoens sammen-
satte natur, og projeksjonens
form er en referanse til dgrer
som apnes og lukkes. Mountain
of Secrets tar for seg pa samme
tid ensket om a vise vare liv pa
plattformer som TikTok, kom-
modifiseringen av brukerskapt
innhold, behovet for steder a
gjemme seg, isaer for dem som
ikke faller innenfor normene og
er utsatt for samfunnsmessig
granskning, fortid og natid.

Et medfalgende lydverk
skapt av biarritzzz i samarbeid
med Anti Ribeiro, er komponert
av fem sanger med teksturer
som er designet for & fremkalle
en felelse av et underjordisk
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rom, eller en utgraving av det
kunstneren anser som en arke-
ologi av natiden. biarritzzz sper
hvilke kosmovisjoner ble bare
sendt videre ved & skape struk-
turer av mystikk og hemmelige
kodinger for & overleve?



biarritzzz: Mountain of Secrets (2023), video still.
Video and sound installation, video loop (2’), sound (24'12")

biarritzzz
Mountain of Secrets (2023)

H eykataotaon Bivreo kai
AXOoL TNG biarritzzz, Mountain
Of Secrets (Opo¢ MuoTikwv)
(2023), eoTialel otnv avtidaon
HETAEDL IOIWTIKOTNTAG KAl UTTE-
pEkBeonc oto diadiktuo.

H kKaAAiTEXVNG nxoypadnoe
€KATOVTASECG XPAOTEG TOVL
TikTok ol ortoiol EKTeAOUV
xopoypadieg arnod Bpalilidvika
TpayouLdia baile funk, brega
funk kat pagodao baiano ta
ortoia piAovv yia pa&eig
TToL AauBavouv xwpa Hakpla
anoé ta yartia Tou kdéopov. O1
oTixot apopoLV Kupiwg TNV
polxeia kat ot Snuiovpyoi Twv
Bivteo kGvouv 1o ofua
“ownn” N “pyuoTikéTNTA” PE TA
XEPLA KAl TA TIPOCWTA TOUG.
210 povtal, ta GIF epdavio-
vTal og ypnyopn diadoxn
OTO PUBUO TWV TPAYOLSIWV.

H katakepuatiopévn dopn
NG eyKatdotaong avTikaro-
nrpifel Tn ovvBeTn pLoN
Tov Bivreo, 6OV TO GXNHA TWV
TIPOPBOAWYV TIAPATIEUTIEL OE
TIOPTEG TIOV AVOiyouLV Kal KAEi-
vouv. To £pyo Mountain of
Secrets kataruaveTatl ge TNV
TAuTOXPOVN E€MIBLIA VA pOL-
pactoupue TIC (WEC pag oe
nAatdpopueg 6nwce 1o TikTok,
TNV EUTIOPELPATOTIOINGCN
TOU TIEPIEXOHEVOU TIOU SNI-
oupyeital and Toug XPNOoTEG,
Kal TNV avaykn yla gépn yia
va KpuPToupe, €16IKA yia
o6ooug 6ev cuppopdwvovTal i)
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UTTOKEIVTAL OE AOTUVOHELON,
avadpepOPeVN Kal OTO TTAPEA-
Bdv kat To apodv.

‘Eva ouvodeuTIKO NXNTIKO
€PYO TNG biarritzzz tov ényt-
OVPYNONKE o€ cuvepyaaoia ye
Tov Anti Ribeiro, aroteAeital
and nmEvTe Tpayovdia ye vPeg
TIOU £X0OLV OoXedIaoTEIL yia va
napanépPouv oTnv atuo-
odalpa evog UTIOYEIOL XWEOU,
 yia avackagn autou Tou N
KaAAITEXVNG Bewpei pia apxat-
oAoyia Tov mapovTog.

H biarritzzz avapwTtiEtal moleg
KOOHOBewpieg KAnpovounen-
Kav pe tn dnuiovpyia Sopwv
HLOTNPEIOL KAl HUOTIKWV KWOI-
KOTIOIOEWV TIPOKEIPEVOL VA
enPBwoovv; BIOPETPIKI ETIUTA-
pnon, N KaAMTExvida Bpiokel
TAPATLTIEG OTNV OpACHN Eyye-
VEIG oTo id1o To oLoTNuAQ,
6ebopévou OTI Ta cuoThuaTa
auTtd avarnapayouv MPOoKATaA-
AAQYPEIC TIOV ETIEKTEIVOLV TNV
TIOIVIKOTIOINCN TIEPIOWPLOTIONN-
MEVWV Kal ELAAWTWY KOIVWVI-
KWV opadwv.




CUSS Group

The Pursuit of a True and Only
Heaven (Disintegration Cycle)
(2023)

The Pursuit of a True and Only
Heaven (Disintegration Cycle)
(2023), by the collective
CUSS Group, is a simulation of
Instagram’s Explore page - a
web of algorithmically charged
content that produces, repur-
poses, and reflects back socie-
ty’s surplus opinion and discon-
tents. The piece is a nonlinear
timeline where original content
intervenes and responds to viral
clips scraped from the ever-ex-
panding geo-specific hyberob-
ject of social media.’

The work presents what the
collective would describe as
“a CTE-inducing (chronic trau-
matic encephalopathy)? snap-
shot” of South African society
which scrutinizes the sphere
of social media, its instruments,
and the integral aspects of
content production and con-
sumption, influence and atten-
tion. In this new marketplace,
group politics and social norms
are brought into sharp focus
and used to drive passive
engagement.

The concept has spawned
from the modes and themes
of content within the artists’
Explore pages on Instagram,

1 Ahyperobiject, as described by philosopher Timothy Morton, is an object or
event whose dimensions in space and time are massive in relation to a
human life, eg. a black hole, the Amazon Forest, an oilfield, and especially

climate.

2 Chronic traumatic encephalopathy (CTE) is a progressive and fatal brain
disease associated with repeated traumatic brain injuries (TBIs), including
40 concussions and repeated blows to the head. It is also associated with the

as well as from the disquietingly
and relative absence of signifi-
cant aspects of South African
society on these pages, like
state failure, societal decay,
and political discord.

The resulting video is a vio-
lent cocktail of hyperconnected
society that ramps up intensity
with the only intended conse-
quence of leaving the viewer
with the need to disconnect.

development of dementia.

CUSS Group
The Pursuit of a True and Only

Heaven (Disintegration Cycle)
(2023)

The Pursuit of a True and Only
Heaven (Disintegration Cycle)
(2023), av kollektivet CUSS
Group, er en simulering av
Instagrams Explore-side - et
vev bestdende av algoritmisk
ladet innhold som produserer,
gjenbruker og speiler samfun-
nets overfladige meninger og
misngye. Verket utgjer en ikke
lineaer tidslinje hvor originalt
innhold griper inn og respon-
derer pa virale klipp tatt fra
sosiale mediers stadig ekspan-
dere geospesifikke hyberobjekt.’

Verket presenterer hva kolle-
ktivet beskriver som et “CTE-
induserende (kronisk traumatisk
encefalopati)? ayeblikksbilde”
av det sgrafrikanske samfunnet
som gransker sfeeren til sosiale
medier, dens instrumenter,
og de integrerte aspektene ved
innholdsproduksjon og konsum-
erisme, innflytelse og oppmerk-
somhet. | dette nye markedet,
blir gruppepolitikk og sosiale
normer satt under et skarpt
fokus, og brukt til & skape pas-
sivt engasjement.

Konseptet har sitt utspring
i innholdsbehandlingen pa
kunstnernes Explore-sider
pa Instagram, i tillegg til det
urovekkende og relative

fraveeret av viktigere aspekter
ved det serafrikanske samfun-
net pa disse sidene, som statlig
svikt og samfunnsproblemer
og politisk uro.

Den resulterende filmen
utgjer en voldelig cocktail
av hypertilkoblet samfunn som
gker intensiteten med den
eneste tiltenkte konsekvensen
av a etterlate betrakteren med
et behov for frakobling.

1 Ethyperobjekt, som beskrevet av filosof Timothy Morton, er et objekt eller
en hendelse som har hatt en enorm betydning pa4 menneskelig liv, som for
eksempel svarte hull, Amazonasregnskogen, oljefelt og iszer klima.

2 CTE, eller kronisk traumatisk encefalopati, er en degenerativ hjernesykdom

41 som utvikles som fglge av hjernerystelser og andre gjentatte hodeskader.
CTE er ogsa assosiert med utviklingen av demens.



CUSS Group: The Pursuit of a True and Only Heaven
(Disintegration Cycle) (2023), video still. Video (9'45”), sound

CUSS Group

The Pursuit of a True and Only
Heaven (Disintegration Cycle)
(2023)

To €pyo The Pursuit of a True
and Only Heaven (Disintegration
Cycle) (H AvalAtnon Evég
AANBIvoL kat MovadikoL
Mapadeiocov (KOKAOG
AmntoouvBeong) (2023), Tng
opadag CUSS Group, eivai
Hia mpooopoiwon TnNG oeAidag
Explore Tou Instagram - €vag
10TOC aAyopIOpIKA POPTIOHE-
VOU TIEPIEXOUEVOL TTOVL TIapPa-
YEL, ETIAVAXPNOLUOTIOLEL KAl
avtavakAa to mAedvacpa
YVWHEWV Kal SUCAPETKEIAG
NG Kowvwviag. To €pyo gival
€va pn YPAauUIko xpovodia-
YPAUa OTIOL TO TIPWTOTULTIO
TePlEXOPEVO TTapEMPaivel

Kal QVTATOKPIVETAL O€ I0YEVN
KAITT TTOL €XOULV aToKoTEl arnod
TO S1apKWE SIELPUVVOEVO
YEWYPAPIKA CUYKEKPIUEVO
unepavTikelevo (hyperobject’)
TWV KOIWVWVIKWYV HECWV.

To €pyo napovoialel avto
TIOU n opdda KaAATeXxvwyv
CUSS 0a ntepieypade weg “éva
OTIYMIOTUTIO TNG voTioadpIka-
VIKAG KOlvwviag Tiov MPOKaAEi
CTE (xpovia TpauuaTIKn EYKE-
dalomnabela?)” kal To oroio
e€etdlel Tn odaipa Twv pEcwv

KOIWVWVIKAG SiIKkTOwonNg, Ta
opyava tng Kat TI¢ avartdéora-
OTEG TITLUXECG TNG MAPAYWYNAG
Kal TNG KatavaAwong mepPLEXO-
MEVOUL, TNG ETUPPONG KAl TNG
TIPOCOXNG. Z€ auTH TN VEA
ayopaq, ol TMOAITIKEG TNG Oua-
6a¢ Kal Ol KOWVWVIKOi KavOVeg
TiBevTal oe €vrovn €oTiaon Kat
XpnoigorotouvTal yia va kado-
ényfnoouv Tnv madnTikn
EUTIAOKNA.

H 16¢a npoékue anod Toug
TPOTIOLCG Kal Ta BEpara Tov
TIEPIEXOMEVOU OTIC APXIKEG
oeNibeg TwWV KAAAITEXVWV OTO
Instagram, kaBw¢ kat anoé Tnv
QVNOULXNTIKI KAl OXETIKA
QAroucia CNUAVTIKWYV TITUXWV
NG VOTIOAPPIKAVIKAG KOWVW-
viag oe auTtég TIG oelideg,
OTIWG N KPATIKA aroTtuyia, n
KOWVWVIKN arnocLveeon Kal n
ToAITIKR Sixoévola.

To Bivteo mov BAEnouvpe
gival €va Bialo KOKTEIN TNG
uTEP-oLVOESEPEVNG KOoVWVIag
rov av€avel Tnv €vraon pe
povn etudiwkOUEVN CLVETIEIQ
va apnvel otov Beatr Tnv
avaykn va anocuvoebeEi.

1 Z0pdwva pe tnv nieptypadn touv pithécodou Timothy Morton €va

UTIEPAVTIKEIMEVO €ival £va avTIKEIPEVO 1] YEYOVOG Ol XWPOXPOVIKEG SI100TACEIG

TOU OTIoIoV €ival TEPACTIEG O oXEon PE Yia avBpwrtivn {wn, TL.X. Yia pavpn

TPUMNA, To 6ac0¢ Tou Apadoviou, £va neTpeAdiko edio kKal KLPIWG TO KAipQ.

H xpoévia tpavpatikh eykedpalonadela (CTE) gival pia mpoodeuTiKA Kal

Bavatngoépa eyKePaAAIKn vOOOG Mo oxeTiCeTal Ye eNMavalappavopeveg

TPAVHATIKEG EYKEDPAAIKEG KaKwaelg (TBIs), ocupnepiAapfavopévwy Twv
43 Slaceicewv kal Twv enavalapypavopevwy XTUTINUATWY 0To KEPAAL ZuvoEeTal

emiong pe tTnv avamtuén avoiag.




Femke Herregraven
The Murmur of the Dying
(2023)

The central character in Femke
Herregraven’s film, The Murmur
of the Dying (2023) is an artifi-
cial intelligence (Al) called
Elaine. Al learns laguage-based
communication by interpreting
language as code, and by filter-
ing out “noise”. Sounds like
sighs, gasps or “mmm” vocalisa-
tions are categorised as noise
and omitted from translation
into code. In order to train
Elaine, Herregraven has used
a variety of sound recordings,
such as medicinal recordings
of individuals with respiratory
illnesses and speech impedi-
ments, and members of her
own family, including the bab-
bling of her own children, and
the breathing and mumbling of
her mother on her dying bed.
Aside from these recordings,
the film features images of
scans of eyeballs affected by
retinal disease.

Herregraven seeks to care-
fully approach complex ques-
tions regarding illness, and
moments in which the linguistic
and visual codes we are accus-
tomed to lean on for efficient
communication cease to exist. If
Al is trained to see patterns and
make sense of sounds and
signals, in Herregraven’s work,
signals cannot reliably be
distinguished from noise, and
noise cannot be translated
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into linguistic code. In delving
into questions around Al, voice,
language, breath, community,
and death, the artist asks what
forms of communication may lie
beyond language, and whether
a shared language is needed to
create community.

As Al plays an increasing
role in our day-to-day lives, a
crucial question is whether
we will be able to learn to
decipher nuances of voice and
empathy beyond language
and words. Can Al learn to relate
at moments where words
simply fail, such as sitting by
a person’s death bed?

Femke Herregraven
The Murmur of the Dying
(2023)

Den sentrale figuren i Femke
Herregravens filmverk The
Murmur of the Dying (2023) er
en kunstig intelligens (KI) kalt
Elaine. Kl lzerer sprakbasert
kommunikasjon ved & tolke
sprak som kode, og ved 4 filtrere
ut “stay”. Lyder som sukk, gisp
eller “mmm?” vokaliseringer er
kategorisert som stay og utelatt
fra oversettelse til kode. For &
trene Elaine har Herregraven
anvendt ulike lydopptak, som
medisinske opptak av individer
med luftveissykdommer og
talevansker, og medlemmer
av hennes egen familie, inkludert
hennes egne barns babling
og morens pust og mumling
ved dgdsleie. Bortsett fra
disse opptakene, viser filmen
skanninger av gyeepler med
retinale sykdommer.
Herregraven ensker a forsik-
tig tilneerme seg komplekse
sp@rsmal angadende sykdom og
gyeblikkene hvor de spraklige
og visuelle kodene vi er vant
med & lene oss pa for effektiv
kommunikasjon opphearer. Hvis
Kl er oppleert til & se mgnstre og
gi mening til lyder og signaler,
kan ikke signaler pa palitelig vis
skilles fra lyd og lyd kan ikke
oversettes til spraklig kode i
Herregravens verk. Ved a utfor-
ske spgrsmal rundt Kl, stemme,
sprak, pust, fellesskap og ded,
spor kunstneren om hvilke
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former for kommunikasjon som
ligger bortenfor spraket, og
hvorvidt et felles sprak er ngd-
vendig for & skape fellesskap.

Ettersom Kl spiller en stadig
mer viktig rolle i vare daglige liv
er et avgjerende spersmal hvor-
vidt vi vil veere i stand til a tyde
nyanser av stemme og empati
utover sprak og ord. Kan Kl lzere
a forholde seg til ayeblikk der
ord rett og slett svikter, som for
eksempel a sitte ved en person
pa deres dgdsleie?



Femke Herregraven
The Murmur of the Dying
(2023)

H KevTpiK XapakTApag tTng
Tawiag The Murmur of the
Dying (O WiBupol Twv
EtowoBavatwv) (2023) Tng
Femke Herregraven givat éva
PodiA ov £xel pTiaxTel
HEOW TEXVNTACG vonuoouLvng
(Al) kau ovopaletaun Elaine.
To Al yaBaivel TNV AEKTIKNA
ETUKOLVWVIQ EPUNVELOVTAC TN
YAwooa wg Kwoika Kat piA-
Tpdpovtag Tov 66pupo. Hxol
OTWC¢ Ol avaoTEVAYHOIi, TO
Aaxaviaocpua ) ot PwWVNTIKES
ekPpacelg “pUp” KaTnyoplo-
TolovuvTtal we 86pvpog
Kal rtapaAeinovral ano tn
petddppaon oe KwWOIKA.
Mpokelpévou va eknaildevoel
Tnv Elaine, n Herregraven
xpnoipornoinoe diadpopeg
nxoypadpnoeig, 6w IATPIKES
nxoypadpnoeic atopwy Pe
QVATIVEUOTIKEC ACBEVEIEC Kal
mpoBARuarta opthiag, Kabwe
Kat MEAN TNG OIKOYEVELIAG TNG,
ouunepAappBavouEvwy TnG
dAvapiag Twv naldiwy TNG
aAAdG Kat Tnv avarnvon Kat To
HouppoLPNTO TNG €TOOBAVA-
NG UNTEPAC TNG OTO KPEPRATL.
Ektd¢ and autég TIC nxoypa-
dnoeig, n Tawvia neplhappavel
€IKOveC anod capwaoelg oPpOaA-
HIKwV BoABwvV TIOL £X0OLV
PooPBANnOBei and acBEveleg
TOoU audiBAnoTpoeIdoLG.

H Herregraven emduwkel
VA TIPOCEYYIOEL TIPOOEKTIKA
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TIOAUTTIAOKA EPWTAHATA OXE-
TIKA PE TNV acB&vela Kat TIG
OTIYMEG KATA TIC OTIOIEG Ol
YAWGOIKOI KAl OTITIKOL KWOIKEG
OTOUG OTIOIOUG £XOLME oLVNOI-
o€l va otnpll{opacTe yia thv
QAMOTEAECHATIKA ETIIKOIVWViIQ
mavouv va urtapxouv. Av n
TEXVNTH VONUHOGoULUVN eKTTAISED-
etal va BAEnel yotifa kai va
OULAAQUBAveL TO VONUa AXwvV
Kadl onUAatwy, oTto £pyo TN¢
Herregraven, Ta onuara dgv
pTtopouv va SlakpBov aglori-
ota and Tov 86puvPo Kal o
06puBog dev pnopei va yeta-
dpaoctei oe YAWOOIKO

Kwdika. Eypabidvovtag oe
epwTnUATA YUPW amod tTnv
Texvnt) Nonpooolvn, Tn dwvn,
™ YAwooaq, TNV avarvon,

TNV KowvoTnTa Kat Tov 8dvaro,
n KaAMTEXvNG SiepwTtdaral
TIOIEG HOPPEC ETIKOIVWVIACG
MTIOpEL va Bpiokovtal mEpa
artdé TN YAwooa Kat av ga
Kowvr] YAwoaoa gival anapai-
™NTN yia tn dnuiovpyia
KowvoTNnTagC.

KaBw¢ n texvnt vonuo-
oovn ntaifel oAoéva Kal peya-
AUTEPO POAO OTNV KABNUEPIVA
pag Cwr, €va KPIioIo epwTnua
eivar av népa and tn yAwooa
Kal TIG Aé€elg Ba prtopEooupe
va padboupe va petadppdalovpe
Kal TIC AroXPwoelg TNG PwvVAG
Kal Tnv evouvaiodnon. Mmnopei
N TEXVNTA vonuoouLvn va pabet
VA CUPUETEXEL OE OTIYHEG
OTIoL Ot AEEEIC anmAwC aroTLy-
xAvouv, 6nw¢g 1o va kdBeoal
oTO TMAELPO €VOC eTOIOBAVA-
TOL aAvOpPWITOU;
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Kyriaki Goni
The distance between our eyes
(2023)

Kyriaki Goni’s multimedia instal-
lation explores connections
between the attention economy
and a depleted planet mined

to create the technologies that
uphold it. The distance between
our eyes (2023) consists in a
combination of analog and
digital objects: a large land-
scape photograph, two portrait
drawings of eyeballs, four digital
prints, two videos that show
heat map and gaze calibration
technologies as symbolic meas-
ures of our attention, and a
ceramic eye-like sculpture-

a ritualistic object meant to
hold our attention.

In the era of the metaverse,
attention capture will increas-
ingly become more sophisti-
cated as eye tracking technolo-
gies collect detailed information
about users. At the same time,
the fabrication of these infra-
structures and devices and
the server power to keep them
running requires resources,
depletes landscapes and con-
tributes to CO2 emissions.

In this context, the title of
the work, The distance between
our eyes, can be understood
in various ways: the distance
between our eyes is used
as a measurement to inform the
algorithm about the structure
of our faces and renders our
gaze traceable, the distance

48

between different pairs of

eyes fixed on screens across
the planet seeking to feel con-
nected, and the distance
between the eyes of attention
seekers and attention payers,
and those of hidden workers,
moderators, annotators, and
animators of seemingly immate-
rial and automated systems and
platforms.

Goni believes that what is at
stake is not only to regain atten-
tion, or to find new ways to be
attentive, but also to tend to the
complex systems that prop up
this economy and make them
more livable for both humans
and non-humans.

Kyriaki Goni
The distance between our eyes
(2023)

Kyriaki Gonis multimediainstal-
lasjon utforsker sa mmenhenger
mellom oppmerksomhets-
gkonomi og en utarmet jord-
klode utvunnet for & skape
teknologiene som opprettholder
den. The distance between
our eyes (2023) bestar av en
kombinasjon av analoge og
digitale objekter: et stort
landskapsfotografi, to portret-
ttegninger av gyeepler, fire
digitale trykk, to videoer viser
varmekart og blikkkalibrering
teknologier som symbolsk
malestokk for var oppmerksom-
het, og en keramisk gyelignende
skulptur, et ritualistisk objekt
ment & holde oppmerksom-
heten var.

| metaversets tidsalder blir
oppmerksomhetssporing stadig
mer avansert med gyesporing-
steknologi som kan samle inn
uendelig informasjon om bruk-
eren. Samtidig krever produks-
jonen av denne infrastrukturen,
dens apparater og serverkraften
for & holde dem i gang ressurser
som utarmer landskap og bidrar
til CO2-utslipp.

| denne konteksten kan
verkets tittel, The distance
between our eyes, forstas pa
ulike mater: avstanden mellom
gynene vare som en malestokk
som informerer algoritmene
om var ansiktsstruktur og gjer
vart blikk mulig & spore,
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avstanden mellom gynene som
er fikserte pa skjermer over
hele verden som sgker felles-
skap og fele seg tilkoblet, og
avstanden mellom gynene til
oppmerksomhetssokere og
oppmerksomhetsgivere,
og agynene til skjulte arbeidere,
moderatorer og kommentatorer,
de levende personene bak
tilsynelatende immaterielle og
automatiske systemer og
plattformer.

For Goni er det ikke kun
det & gjenvinne oppmerksom-
heten som star pa spill eller
det a finne nye mater a veere
oppmerksom pa, men ogsa a
ta vare pa de komplekse sys-
temene som statter denne
gkonomien og gjgre gjem mer
levelige for bAde mennesker
og ikke-mennesker.



Kyriaki Goni
The distance between our eyes
(2023)

H eykataotaon nmoAvpécwy
¢ Kuplakng Movn digpevva
TIC ox€oelg HeTAL TNG OIKO-
VOMIAG TNG TIPOCOXAG
(attention economy) kat evog
e€avtAnuévou MAavATn Tov
egopvooeTal yia tn dnuiovpyia
TEXVOAOYLWYV TIOL CLVTNPOLV
QUTAV TNV OlKovopia. The
distance between our eyes (H
arnoéotacn PHeTAED TWV paTIiwWV
pag) (2023) anoteAeital and
€vav cuvéuaocpo AvaAoyIKWV
Kal PnPlakwyv avTIKEIHEVWV:
pia peyd@hov pey€eboug pwTo-
ypadia toriov, SVo oxEdia
mopTpaitouv oPOaAApIKWY BOA-
Bwv, TEooePIC PNPLAKES EKTL-
nwoelg, 60o Bivreo mov
mapouctdfouv TeXVOAoyieg
OepUIKOU XapTn Kat Babuovo-
HNong Tou BAEPHATOC WG
OULMBOAIKA pPETPA TNG TIPOCO-
XAG HAG Kal €va KEPAUIKO
YALTTTO 1oL polalel pe paTl
- €va TEAETOUPYIKO QVTIKE(-
HMEVO TIOU OTOXEVEL VA KPATIH)-
O€L TNV TIPOCOX Hag.

2Tnv €noxn Tou metaverse,
n cLUAANYN TG TPOCOXNAG Ba
yivetal oAoEva Kal 1o eEeALy-
HEVN KABWC o1 TEXVOAOYIEQ
apakoAoLONoNG TWV PaTIWV
OUAAEYOULV AETITOPEPEIG TIAN-
POPOPIES YIA TOUG XPHOTEG.
Tavtoxpova, N KATACKEUN
AUTWV TwV LrtoSopwV Kal
OLOKELWV Kal N IoX0G TWV
SlakouoTwy yia tn diatnpnon
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TOULG o€ AelTovpyia anaitei
népoug, e€avtAei Ta
ToTtia Kat CUUBAAAEL OTIC
ekmnounég CO2.

2€ auTo To mAaiolo, o TiT-
Ao¢g Tou épyou, H andotaon
METAEL TWV paATIWV pag, Uro-
pei va katavonOei pe didgo-
poug Tpomnoug. H andéotaon
METAEL TWV paATIWV pJag Xpnot-
potoleitat wg yovada pETpn-
Ong TOL EVNUEPWVEL TOV
aAyopiOpo oxeTikd pe tn dopn
TWV MPOCWTWYV Pag Kat Kadt-
oTa 10 BAEPPA pag aviXveo-
owo. H anéotaon pyeta&v tTwv
SlagopeTikwy {eLYWV paATIWV
Tov Kottalouvv péca oe 006-
vEG 0€ OAOKANPO TOV TAQVATN
Kal rpooradolv va aicbav-
Bouv ouvbedepéva, Kal n
arndéotaon PETAEL TWV pATIWV
TWV atopwyv 1ov avalntouv
Kal TTANPWVOULV TIPOCOXH,
Kabwg Kat Twv pn-eupavwyv
epyalopEVWY, CUVTOVIOTWYV,
OXOAIOOTWYV Kal TwV epPuyxw-
TWwv, paivouevika AuAwv Kai
QUTOMATOTIOINUEVWY CLUOTNHUA-
TWV Kal TAATopPHWV.

H MNovnA ruotevel 6T autd
mov diakuBeveTal 6ev gival
poévo n cOAANYN NG POCo-
XNG A N €VPECN VEWV TPOTIWV
TIPOCOXNG, AAAd Kat n ¢po-
vTida Twv MOAUTIAOKWYV CLOTN-
patwv tov otnpifouv auvtn
TNV OIKOVOMia, £TOL WOTE va
peTaTpanouLv o€ Biwaoiua
OLOTHHATA TOOO YIa TOUG
avBpwrioug 600 Kal ylia Toug
MNn avBpwroug.

Kyriaki Goni: The distance between our eyes (2023), detail.
Multimedia installation



Shu Lea Cheang
UTTER (2023)

Shu Lea Cheang’s installation,
UTTER (2023) comprises two
videos - UTTERING and
PARAMETERS - and modified
candy dispensers filled with
blank computer keycaps.
UTTERING, which the artist
describes as a self-portrait of
an artificial intelligence (Al),
features a human torso in pro-
grammed contortion and muta-
tion. The features never stop
changing; skin colour, eye col-
our, eye shape, hair colour, body
shape and gender are all
morphing in a continuous loop.
Accompanying this video is
PARAMETERS, which shows
coded parameters associated
with gender and race.

The work explores Al align-
ment,! which aims to guide
programmed systems towards
human goals, such as prefer-
ences and ethical principles.
A pacifier in the mouth of the
figure in UTTERING recalls a
baby being kept quiet while
attempting to utter. As the
pacifier transforms into a ball
gag, the self is rendered into
submission and forced into
silence. The figure spits out the
ball gag as blank keycaps cas-
cade out from its mouth. The
3D-printed blank keycaps are

1 Artificial intelligence image generators produce imagery based on text or
prompts provided by the user. In this context, artificial intelligence alignment
is understood as an act to remove unwanted elements. The overarching goal
of Al alignment is to guide their systems towards human goals, such as
preferences and ethical principles. Through image generation, Al alignment

52 seeks to recognise and remove notions and clues that do not correspond to

also placed inside the modified
candy dispensers, which invite
audiences to interact and
dispense the keycaps, leaving
them spreading out on the floor
of the exhibition space.
Cheang’s work explores who
decides what is programmed
as ethical content in Al align-
ment, which notions stand out
from the programmed norm,
and whether Al is able to grasp
the complexity and fluidity of
human identities beyond reduc-
tive views of identity, such as
for instance race or binary
genders.

the programmed human goals by generating an error message.

Shu Lea Cheang
UTTER (2023)

Shu Lea Cheangs installasjon,
UTTER (2023) bestar
av to filmer - UTTERING og
PARAMETERS - og modifi-
serte godteridispensere fylt
med blanke tastaturtaster.
UTTERING, som kunstneren
selv beskriver som et selvpor-
trett av en kunstig intelligens
(K1), viser en menneskelig
torso i programmert forvreng-
ning og mutering. Trekkene
slutter aldri & endre seg; hud-
farge, eyenfarge, eyeform,
harfarge, kroppsform og kjgnn
omformes i en kontinuerlig
loop. Denne videoen akkompag-
neres av PARAMETERS, som
viser de kodede parameterne
assosiert med kjann og rase.
Verket utforsker Kl-justering
(artifical intelligence align-
ment),’ som har som mal & lede
de programmerte systemene
mot menneskelige mal, som
preferanser og etiske prinsipper.
| UTTERING er en smokk plas-
sert i figurens munn, noe gir
assosiasjoner til en baby som
blir holdt stille mens hen forsg-
ker & ytre seg. Nar smokken
forvandles til en ball gag, frem-
stilles jeget som underkastet
og tvinges til stillhet. Figuren
spytter ut ball gagen mens
blanke tastaturtaster fosser ut

fra selvets munn. De blanke
3D-printede tastaturtastene er
ogsa plassert i de modifiserte
godteridispensere, som invite-
rer publikum til 8 samhandle og
la tastaturtastene falle utover
gulvet i utstillingsrommet.
Cheangs verk utforsker hvem
som bestemmer hva som er pro-
grammert som etisk innhold i
Kl-justering samt hvilke verdier
og ideer som star ut fra den
programmerte normen, og
hvorvidt Kl er i stand til & forsta
kompleksiteten og fluiditeten
ved menneskelige identiteter
utover reduktive syn som for
eksempel rase eller binzere kjgnn.

1 Kl-justering (artifical intelligence alignment) er forstatt som en handling for &
fierne og rydde vekk ugnskede elementer. Kl genererer bilder basert pa tekst
eller ledetrader ("prompts”) lagt inn av brukeren. Det overordnede malet ved
Kl- justering er & veilede sine systemer mot menneskelige mal, som
preferanser og etiske prinsipper. Ved bildegenerering sgker Kl-justering &

53 gjenkjenne og fjerne begreper og ledetrader som ikke samsvarer med de
programmerte menneskelige mélene gjennom at en feilmelding oppstér.



Shu Lea Cheang
UTTER (2023)

To €pyo NG Shu Lea Cheang,
UTTER (2023) artoteAeital arod
6vo Bivteo — UTTERING
(ApBpwvovTag) Kat
PARAMETERS (MapapeTpol)
— KAl TPOTIOTIOINUEVEG UNXAVECG
Siavoung Caxapwtwv YEUATEG
HE KeVA TTANKTPA LTTIOAOYIOTN.
To Bivteo UTTERING, T0O omoio
N KAAMTEXVNG TIEPIYPAPEL WG
avTtornpoocwrioypadia pag
TEXVNTAC vonuooLvng (Al),
napovoidlel Evav avlpwrivo
KOPHO OE TIPOYPAUHATICHEVN
napapodppwon kat HetdAAaén.
Ta xapaktnpeloTika dev otaua-
TOoUV 1oT€ va aAAdlovuv - To
XPWpa Tou SEPUATOC, TWV
HATIWV, TWV HaAAlWV, TO oXAUa
TWV JATIWV KAl TOU CWHATOCG
Kabwe Kat To pUAO peTapop-
dwvovTal o€ pia cuvexn por.
To Bivteo auvtd ocuvodeveTal
arté 1o ¢pyo PARAMETERS, 10
omoio &gixvel TI¢ KwdIKoToln-
HEVEC TIAPAUETPOUG TIOV OXETI-
Covtat pe 1o GUAO Kat TN GUAN.
2Tnv oAOTNTA TOU, TO £pYO
Slepeuva tnv evBuypapuIon
NG TEXVNTAG vonuoolLvng', n
OTI0ia ATMOCKOTIEL OTNV KAB0dN -
ynon mpoypaupaTIoHEVWV
ouoTnNUATWYV TIPOC avepwril-
voug oTdXoug, OTIWG Ol

TIPOTIUNCEIC KAl Ol NOIKEG
apxeg. Mia rurtida pwpov oto
otopa NG pryovpag oto
UTTERING Bupilel €va pwpd
TIOU KPATIETAL HOUXO EVW TIPO-
ornaBei va yiAfoel. Kabwe n
TurtiAa petapopPpwveTal oe
PipwTPO, N PryoLpa vrotaooe-
Tal Kal e€avaykaletal va olw-
nnoel. H ¢pryovpa ptovel 1o
PipwTPO KABWCE anod To oTOA
NG Byaivouv kKeva ANKTPA.
Tpiodiaotata eKTunwpévVa
Keva MANKTPA ToTtoBeToLvTAl
ETIONG YEOQA OTIC UNXAVEG
Siavoung CaxapwTtwy, oL
OTI0IEC TIPOKAAOLV TO KOWVO va
aAAnAerubpaoel Kal va poipa-
o€l Ta MANKTPA, aprnvovtacg

Ta va arnAwBouv oTo matwua
TOUL €KOECIAKOU XWPEOU.

To ¢pyo tng Cheang
Slepevva nolog artodpaacilel Ti
npoypapuatifeTal wg nBIKO
neplexOpeVO otnv evBLypPap-
Hion TNG TEXVNTNG vonpoolvng,
moleg évvoleg Eexwpilouv anod
TOV TIPOYPAMMATIOUEVO Kavova
Kal Katd oo n TEXvNTH von-
pooUvn gival oe B€on va kKata-
VONOEL TNV TMOAUTTAOKOTNTA KAl
TN PELOTOTNTA TWV AVOPWTTI-
VWV TAUTOTATWY TiEépa anod TI¢
QAVAYWYIKECG TITUXECG TNG TAUTO-
™NTAg AUTAG, OTIWG yia tapa-
éetypa n $uAn N Ta Svadika
$OAa.

O1 yEVVATPIEG EIKOVWYV TEXVNTAG VONUOGUVNG TIAPAYOUV EIKOVEG UE
Baon keipevo R 0dnyieg ov mapéxovtal anod Tov XPNoTn. Z& auTtd TO
MAdiolo, N ELBLYPAUMION TEXVNTAG VonpooLVNG voeital wg pagn
adaipeong averuBouunTwy otoixeiwv. O MPWTAPXIKOG OTOXOG TNG
€VBLYPAUUIONG TNG TEXVNTAG vonuoolvng gival n kaBodfynon Twv
CUCTNHATWV TNG TIPOG AVOPWTIIVOLG OTOXOUG, OTIWG Ol TIPOTIUACEIG KAl
oL NBIkEG apxég. Méow Tng dnuiovpyiag eikévwy, n evBuypdauuion Al
ETUSIWKEL va avayvwpioel Kal va apalp€ael EVVOLIEG Kal EVSEIEEIG TTOV
6ev avTtioTol o0V oTouG TPoypPapHATI(OPEVOLG avBpwWTIlVOUG OTOXOUG,
Snuovpywvtag éva piRvupa opaipatog.

Shu Lea Cheang: UTTER (2023), video stills.
Mixed media installation, two video loops, UTTERING (36°26”), PARAMETERS (36°26”),

two modified candy dispensers (each 140 x 16 cm), 1500 units of 3D-printed blank computer keycaps (each 40 mm)



Vivian Caccuri

Bias (2013-2023)

Voice of Experience

(Voz da Experiéncia) (2023)

Vivian Caccuri shows a series
of drawings, Bias (2013-2023),
and a sound work, Voice of
Experience (Voz da Experiéncia)
(2023). Central to both these
pieces is the exploration of Al,
through which the artist has
focussed on her own family and
ancestry.

The series of drawings
examines one of the earliest
technologies in facial recogni-
tion, Eigenface. This tech-
nology layers several portraits
of the same person on top of
each other in order to create an
unsharp composite image,
which can be used as identifica-
tion, similar to a fingerprint.
The artist photographed hun-
dreds of strangers off the street
in a mobile photo studio in
the Campo de Santana parkin
Rio de Janeiro. Caccuri then
post-processed the photo-
graphs in Eigenface, before
enlarging the images and trac-
ing the lines with charcoal
on paper. The resulting visual
expression is reminiscent of
ghost images: faces of people
who never existed appear
out of a combination of several
hundred facial features of
people who do exist. For this
exhibition, Caccuri repeated
the same process with photo-
graphs of her own family.
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The resulting images represent
new individuals who look like
complete strangers to the artist,
however with a few familiar
features.

Caccuri also explores the
effects Al has on the production
and perception of sound, and
our understanding of our past.
For Voice of Experience (Voz
da Experiéncia) (2023), she
created a fictitious voice that
represents the voices of her
forebears, following the same
principles as with the drawings.
Through modifying TTS (text-
to-speech) tools, Caccuri
combined sound recordings
of her family members’ voices
in order to generate one, new,
single voice.

Caccuri has developed her
family’s digital archive further,
and looks at it as a way of trac-
ing her diasporic ancestry. She
asks: “Can Voice of Experience
sing? Can it understand the
future through a model created
for me and my kin? Can it
change my future by being an
amalgamation of the past?”

Vivian Caccuri

Bias (2013-2023)

Voice of Experience

(Voz da Experiéncia) (2023)

Vivian Caccuri viser en serie
med tegninger, Bias (2013-
2023), og et lydverk, Voice of
Experience (Voz da Experiéncia)
(2023). Sentralt i begge arbei-
der er undersakelser av Kl, hvor
kunstneren har fokusert pa
sin familie og slektshistorie.
Serien med tegninger
undersgker en av de tidligste
teknologiene innen ansikts-
gjenkjenning, Eigenface. Denne
teknologien legger flere portret-
ter av samme person pa hveran-
dre lagvis for & skape et uskarpt
sammensetnings-bilde, som
kan brukes som identifikasjon,
likt et fingeravtrykk. Kunstneren
fotograferte hundrevis ukjente
fotgjengere i et mobilt fotostu-
dio i Campo de Santana Park i
Rio de Janeiro. Deretter etter-
bearbeidet Caccuri fotografiene
i Eigenface, far hun forstarret
bildene og tegne over linjene
med kull pa papir. Det resul-
terende visuelle uttrykket min-
ner om spokelsesbilder: ansikter
av mennesker som aldri har
eksistert gjennom nye sammen-
setninger av flere hundre ansikt-
strekk fra mennesker som
eksisterer. Til denne utstillingen
gjentok Caccuri samme prosess
med fotografier av sin egen
familie. De resulterende bildene
representerer nye individer som
fremstar som fremmede for

o7

kunstneren, dog med noen
kjente trekk.

Caccuri utforsker ogsa hvilke
pavirkninger Kl har pa produks-
jon og forstéelse av lyd, og var
forstaelse av var fortid. | Voice
of Experience (Voz da
Experiéncia) (2023) skapte
kunstneren en fiktiv stemme
som representerer stemmen til
hennes forfedre- og formadre,
og som fglger de samme prin-
sippene som serien med teg-
ninger. Gjennom & modifisere
tekst til tale-verktey (TTS), har
kunstneren kombinert lyd-
opptak av familiemedlemmers
stemmer for & generere en ny
stemme.

Kunstneren har videreutviklet
sin families digitale arkiv, og
ser det som en mate a spore
sin diasporiske slektshistorie.
Kunstneren sper: “Kan Voice of
Experience synge? Kan det
forsta fremtiden gjennom en
modell skapt for meg selv og
min slekt? Kan det endre min
fremtid gjennom & veere en
sammensetning av fortiden?”



Vivian Caccuri

Bias (2013-2023)

Voice of Experience

(Voz da Experiéncia) (2023)

H Vivian Caccuri mapouaoialel
oelpda oxediwv Bias (2013-2023)
(MpokatdAnyn) kat To NXNTIKO
€pyo Voice of Experience (Voz
da Experiéncia) (H ®wvi Tng
Eurepiag) (2023). 1o ermike-
VTPO Kal Twv 600 £pywv gival
EPEVVEC OXETIKA PE TNV TEXVO-
Aoyia Al, értov n KAAAITEXVNG
EXEIl ETUKEVTPWOEL OTNV OIKOYE-
VEIA TNG KAl TNV OIKOYEVEIAKI)
NG loTOopIa.

H oceipa oxebiwv e€etalel
Mia ano TIC TPWTEG TEXVOAO-
yieg¢ avayvwplong mpoowrtou,
Tnv Eigenface. H texvoAoyia
auTh) emKAAOUTITEL TTOAAQTTAG
TIOPTPETA TOUL iSOV TIPOCWTIOL
yla tn dnuiovpyia piag yovadt-
KNG BoANG gik6vag n omoia
MTIOPEL va Xpnoioroineei yia
TNV avayvwplon, mapopola
pe TO SAKTUAIKO amoTuTWA.
H kaAAitéxvne pwtoypadloe
ekarovtadeg AyvwoToug
neCo0¢ o€ €va Kivnto pwTto-
YPADIKO OTOUVTIO OTO TIAPKO
Campo de Santana Tou Rio de
Janeiro. ZTn ouvéxela, n
Caccuri eme€epyAoTnKe TIC
dwroypadicg oto Eigenface,
pHEYeEVOOVOVTAG TIC EIKOVEG
Kal oxedialovrag navw ano
TIC YPOUMECG HE KApBOLVO
o€ XxapTi. To ontTikO anoTéAe-
oA TIoV TPOKULTTTEL BLNICEL
elkoOveg pavracuatwyv: po-
owra avepwrwyv Tov 6ev
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urtp&av oTE péoa and VEEQ
ouvOEoelg ekaTtovTadwy xapa-
KTNPLIOTIKWV TOL TIPOCWTIOU.
Mna avti TNV €kBeon, n Caccuri
enavelaBe tnv ida diadikacia
pe pwToypadieg TNG OIKOYE-
veldg tng, anod TIC OToIES TIPO-
EKuPav avarapacTtAoelC VEWV
atopwyv, Ta omoia napodTl
PEPOLV YyVWPILNA XAPAKTNPI-
OTIKA €ival AyvwoTta oTnv
KAAAITEX V.

H kaAAitéxvng Siepeuvvad Tov
QVTIKTUTIO TNG TEXVNTAG VONUO-
oivng otnv napaywyn Kat kata-
vONnon TOL AXOUL KAl TOU TIAPEA-
B4vTOoCG Hag. ZTo NXNTIKO £€pyo
Voice of Experience (Voz da
Experiéncia), dSnuiovpynoe pia
$davtaoTiki dwvr IOV AVTINPO-
owreLel TN PwvA TwV TIPOUN-
TEPWV KAl TWV TIPOYyOvVwyV NG,
akoAovBwvTtag TIG idlEC apxEQ
HE TN oelpa oxediwv. Méow
TPOTIOTIONHEVWV EPYAAEiWV
TTS (Text To Speech), n Caccuri
ouvbLaoe nxoypadpnoeig Twv
Pwvwv TWV HEAWV TNG OIKOYE-
VEIAG TNG yia va Snpiovpynoel
Hia eviaia pwvn.

H Caccuri €xe1 avartoéel
nepatEpw TO Pndlakd apxeio
NG OIKOYEVEIAG TNG, Bewpw-
vVTag To w¢ évav TpoTo va
avixveLoel Tn S1aoTIoPIKA OIKO-
YEVEIAKA TNG loTopia. H KaAAl-
TEXVNCG pwTA: “Ti eival auTo;
Mrnopei n Pwvr) tng Epmepiag
va Tpayouvdnoel; Mmopei va
Katavonoel 1o JEANov pEoa
artd €va PoVTEAO IOV SnpIoLP-
YABNKE yla y€va Kat Tnv Kowvw-
VIKA] pov opadaq;”

Vivian Caccuri: Bias (2013-2023), detail.
Series of five charcoal drawings & pencil blue prints (each 77 x 56 cm)



Vivian Caccuri: Bias (2013-2023), detail.
Series of five charcoal drawings & pencil blue prints (each 77 x 56 cm)

List of works

CUSS Group
The Pursuit of a True and Only

Heaven (Disintegration Cycle)
(2023)

Video (9’45)”, sound

Courtesy the artist

Vivian Caccuri

Bias (2013-2023)

Series of five charcoal
drawings & pencil blue prints
(each 77 x 56 cm)

Courtesy the artist

Voice of Experience
(Voz da Experiéncia)
(2023)

Sound installation,
four channels (15")
Courtesy the artist

Femke Herregraven
The Murmur of the Dying

(2023)

Video loop, sound,
clay objects
Courtesy the artist

biarritzzz

Mountain of Secrets (2023)
Video and sound installation
Video loop (2’), sound (24'12")
Courtesy the artis

The distance between

our eyes (2023)

Multimedia installation
Ceramic (20 x 20 x 8 cm),

two drawings, gouache and ink
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on paper (21 x 30 cm),

digital print (150 x 115 cm),
four digital prints (30 x 21 cm),
two videos (21”-34”)
Courtesy the artist

Shu Lea Chean
UTTER (2023)

Mixed media installation

Two video loops,

UTTERING (36’26”),
PARAMETERS (36°26”),

two modified candy dispensers
(each 140 x 16 cm), 1500 units of
3D-printed blank computer
keycaps (each 40 mm)

Technical Director: Florent Testa
3D Animation: Roland Lauth
Dispenser

3D Remodel: Aaron Schiitte
Keycap 3D print: JLCPCB

Al research consultant:

Whit Pow

Special thanks to Yifat Gavish
Welt and Jana Lobel of IDM
DISPENSER for Dispenser
Mechanism

Berenice Olmedo

Oculu (2023)

Modified keratometer

(50 x50 x 20 cm)

Courtesy of the artist and Jan
Kaps, Cologne

All works are commissioned by
Kunsthall Trondheim, Art Hub
Copenhagen, Tropical Papers,
State of Concept Athens and
Swiss Institute New York




Verksliste

CUSS Group
The Pursuit of a True and Only

Heaven (Disintegration Cycle)
(2023)

Video (945”), lyd

Courtesy kunstnerne

Vivian Caccuri

Bias (2013-2023)

Serie med fem kulltegninger
og blyant pa blakopi

(hver 77 x 56 cm)

Courtesy kunstneren

Voice of Experience (Voz da
Experiéncia) (2023)
Firekanals lydinstallasjon, 15'
Courtesy kunstneren

Femke Herregraven

The Murmur of the Dying (2023)
Video loop, lyd, objekter i leire
Courtesy kunstneren

biarritzzz

Mountain of Secrets (2023)
Video og lydinstallasjon
Video (2’ loop), lyd (2412”)
Courtesy kunstneren

Kyriaki Goni
The distance between

our eyes (2023)

Keramikk (20 x 20 x 8 cm),

to tegninger, gouache og blekk
pa papir (21 x 30 cm),

digitalt trykk (150 % 115 cm),
fire digitale trykk (30 x 21 cm),
to videoer (21”-34")

Courtesy kunstneren
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Shu Lea Cheang

UTTER (2023)

Mikset media installasjon

To videoer i loop,

UTTERING (36’26”),
PARAMETERS (36°26”),

to modifiserte godteridispen-
sere (hver 140 x 16 cm),

1500 blanke 3D-printede
tastaturtaster (hver 40 mm)

Teknisk direkter: Florent Testa
3D-animasjon: Roland Lauth
Dispenser

3D-remodellering: Aaron Schiitte
3D-print tastaturtaster:
JLCPCB

Kl-forskning konsulent:

Whit Pow

En spesiell takk til Yifat Gavish
Welt og Jana Lobel fra IDM
DISPENSER for
dispensermekanisme

Berenice Olmedo

Oculu (2023)

Modifisert keratometer

(50 x50 x 20 cm)

Courtesy kunstneren og Jan
Kaps, KéIn

Alle verk er bestillingsverk til
Kunsthall Trondheim, Art Hub
Copenhagen, Tropical Papers,
State of Concept Athens and
Swiss Institute New York

Shu Lea Cheang: UKI (2023), video still. 4K cinema (80’)



Niota €pywv

CUSS Group

The Pursuit of a True and Only
Heaven (Disintegration Cycle)
(2023)

Bivteo (945”), Axo¢
Evyeviki mapaxwpnon Twv
KAAAITEXVWV

Vivian Caccuri

Bias (2013-2023)

2elpa and néevre oxedia pe
KApBOLVO Kal PTIAE EKTLUTIW-
o€Ig ue MOALPL (To KaBéva 77 x
56 cm)

Evyeviki mapaxwpnon tng
KAAALITEXVN

Voice of Experience (Voz da
Experiéncia) (2023)

HxntikA eykatdotaon, T€o-
oegpa kavaiia (15"
Euyevikn apaxwpnon tng
KAAAITEXVN

Femke Herregraven

The Murmur of the Dying (2023).
Bivteo og Aovnaq, xog, Kepa-
MIK& avTIKEipeva

Evyeviki tapaxwpnon tng
KAAAITEXVN

biarritzzz

Mountain of Secrets (2023)
Bivteo Kal nxnTikA
gyKkaraortaon

Bivteo oe Aovra (2°), Axocg
(24°12”)

Evyeviki mapaxwpnon tng
KAAAITEXVN
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Kupiakn Novn

The distance between our eyes
(2023)

MoAvpueoikn eykataotaon
Kepauko (20 x 20 x 8 cm), 600
ox€01a, ykoudag Kat ueAavi oe
xapTi (21 x 30 cm), Pnodlakn
ektunwon (150 x 115 cm),
TEooePIC PNPIOKEG EKTUTIW-
oelg (30 x 21 cm), dvo Bivteo
(21 ”_34”)

Evyeviki mapaxwpnon tng
KAAAITEXVN

Shu Lea Cheang

UTTER (2023)

Eykatdotaon PHEIKTWV HECWV
AUo Bivteo oe Aourna,
UTTERING (36’26”),
PARAMETERS (36°26”),

600 Tporomoinuévol SlIavouEeic
KapapeAwv (140 x 16 cm o
KaBévag), 1500 pépn -
3D-ekTUTIWPEVA KEVA TIANKTPA
urtoAoytoTr] (to kaBéva 40 mm)

Texvikn Yoot pign: Florent
Testa

3D Animation: Roland Lauth
Dispenser

3D Remodel: Aaron Schiitte
Keycap 3D ekTOnwon:
JLCPCB

Al EpeuvnTikog Z0puBouvAog
Whit Pow

ISaitepeg evxaploTieg oToug
Yifat Gavish Welt kat Jana Lobel
ané 1o IDM DISPENSER yia
TOV pUnxaviopo6 diavouéa

Berenice Olmedo

Oculu (2023)

TPOTIOTIOINUEVO KEPATOUETPO
(50 x 50 x 20 cm)

Evyeviki tapaxwpnon tng
KaAAITéxvn kat Tou Jan Kaps,
KoAwvia

‘OAa ta €pya €xouv avatebei
anod 1o Kunsthall Trondheim,
Art Hub Copenhagen,
Tropical Papers, State of
Concept Athens kat

Swiss Institute New York
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Femke Herregraven

With her work, Femke Herregraven
focuses on the effects of abstract
value systems on ecosystems, histori-
ography and individual lives. This
research is the basis for the concep-
tion of new characters, stories,
objects, sculptures, sound, video, and
installations. In her recent work she
explores the conceptualisation of the
future as a ‘catastrophe' and uses

the voice, the respiratory system, and
code to examine these calculated
and monetized eventualities that haunt
our social, biological, and technologi-
cal ecosystems.

Shu Lea Cheang

Shu Lea Cheang is an artist and
filmmaker who engages in genre
bending gender hacking art
practices. Celebrated as a net

art pioneer with BRANDON (1998-
99), the first web art commissioned
and collected by Guggenheim
Museum, New York, Cheang repre-
sented Taiwan with 3x3x6 at the
Venice Biennale 2019. Pursuing her
own genre of Sci Fi New Queer
Cinema, she is currently touring her
newly released 4th feature film,
UKI, presenting in Berlin (LAS Art
Foundation), Paris (Centre Pompidou)
and New York (MoMA) among
other venues.

biarritzzz

biarritzzz (b. 1994, lives and works

in Recife, Brazil) is an anti-disciplinary
transmedia artist who believes in
magic and low resolution as impor-
tant counter-narratives to live

what she refers to as the current
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cosmological dispute of realities. She
has exhibited in Pivo, A.l.R Gallery,
The Wrong Biennale, FILE, The Shed
NY, among others. Her works are
represented in Rhizome Artbase
(New Museum), KADIST Foundation,
IMS, and MIS-SP (Museu da Imagem
e do Som de Sao Paulo) permanent
collections.

Vivian Caccuri

Vivian Caccuri uses sound as the
vehicle to cross experiments in
sensory perception with issues
related to history and social condi-
tioning. Through objects, installa-
tions, and performances, her pieces
create situations that disorient
everyday experience and, by exten-
sion, disrupt meanings and narratives
seemingly as ingrained as the
cognitive structure itself. She wrote
her first book “Music is What | Make”
(2012), published in Brazil and
awarded by Funarte Prize of Critical
Production in Music in 2013, published
by Bloomsbury NYC in English.
Caccuri has participated in the 2019
Venice Biennale and had commis-
sioned works by the Serpentine
Gallery, the HighLine Art, Sdo Paulo
Biennale and was shortlisted for

the Future Generation Art Prize in
2018 in Ukraine.

CUSS Group
CUSS Group’s activities have

spanned the founding of a web
television initiative, online
publications, digital art, and curatorial
projects in their HQ, Johannesburg.
The collective responds to commer-
cial, cultural and technological

super-hybridity through the filter of
urban trends, material artifacts, and
youth culture in contemporary
post-post-colonial South Africa.

Berenice Olmedo

Berenice Olmedo (b. 1987 in Oaxaca,
Mexico) lives and works in Mexico
City, Mexico. Olmedo is known for her
sculptures and kinetic objects,

in which she often integrates pros-
theses and orthotics. Her fusions

of body parts challenge the notion

of human wholeness and draw atten-
tion to the political dimensions of
disability, illness, and care. The artist
engages with standardized expecta-
tions of our bodies and explores

the extent to which external aids are
essential to human existence. By
reusing forms and materials from the
medical field, she challenges the
pursuit of efficiency and seamless
perfection in favor of a more physical,
political, and existential contempo-
rary experience.

Kyriaki Goni
Kyriaki Goni critically and poetically

inquires into political, affective

and environmental aspects of big
tech. Listening to the deep past,
she explores extractive practices on
bodies and landscapes, other forms
of intelligence, networks and infra-
structures, and possible futures.
Algorithms, fossil remains, ancient
seas on Mars, lunar craters, DNA
plant, archipelagic infrastructures are
some of the protagonists in her
cosmologies. Manifesting through
storytelling, coding, drawing, video
and sound, her installations seek
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to connect the local with the (inter)
planetary, the fictional with the
scientific. She is the recipient

of among others, the Ars Electronica
fellowship (2021), Goni exhibits
internationally, latest solo exhibitions
include SixtyEight, Copenhagen
(2022) and Kunstverein Ost,

Berlin (2022).



Femke Herregraven

Femke Herregraven fokuserer i sine
arbeider pa pavirkningen abstrakte
verdisystemer har pa gkosystemer,
historieskriving og enkeltpersoners
liv. Basert pa research innen denne
tematikken skaper hun nye karakterer,
historier, objekter, skulpturer, lyd,
video og installasjoner. | sine nyeste
verk utforsker hun konseptualisering
av fremtiden som en «katastrofe», og
bruker stemmen, luftveiene og koding
for & se neermere pa disse kalkulerte
og inntektsgenererende mulighetene
som hjemsgker vare sosiale, biolo-
giske og teknologiske gkosystemer.

Shu Lea Cheang

Shu Lea Cheang er en kunstner og
filmskaper som utfordrer bade kunst-
sjangre og kjgnnsforstaelse. Hun ble
hyllet som en pioner innen nettkunst
med verket BRANDON (1998-99), det
ferste nettkunstverket som ble bestilt
av Guggenheim Museum i New York
og innlemmet i deres samlingen.
Cheang representerte Taiwan med
3x3%6 pa Veneziabiennalen i 2019.
Hun har skapt sin egen filmsjanger,
Sci Fi New Queer Cinema, og viser
for tiden sin nyutgitte fjerde helaftens
film, UK/, blant annet i Berlin

(LAS Art Foundation), Paris (Centre
Pompidou) og New York (MoMA).

biarritzzz

biarritzzz (f. 1994, bor og jobber i
Recife i Brasil) er en anti-disiplinger
transmediakunstner som mener

magi og lav opplgsning er viktige
motstykker til & leve i hva hun refererer
til som natidens kosmologiske
virkelighetskonflikt. Hun har utstilt
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blant annet ved Pivd, A.l.R Gallery,
The Wrong Biennale, FILE og The
Shed NY. Arbeidene hennes er en del
av samlingene ved Rhizome Artbase
(New Museum), KADIST Foundation,
IMS og MIS-SP (Museu da Imagem e
do Som de Sao Paulo).

Vivian Caccuri

Vivian Caccuri bruker lyd som verktgy
til 8 blande eksperimenter pa sanse-
opplevelser med problemstillinger
relatert til historie og sosial kondisjo-
nering. Gjennom objekter, installasjo-
ner og performancer skaper verkene
hennes situasjoner som vrenger pa
hverdagslige opplevelser, og falgelig
rokker ved meninger og narrativsom
er tilsynelatende like forankret som
selve tankestrukturen. Hennes farste
bok, «Music is What | Make» (2012),
ble utgitt i Brasil og belent med
Funarte Prize of Critical Production
in Music i 2013. En engelskspréaklig
utgave ble utgitt av Bloomsbury NYC.
Caccuri deltok i Veneziabiennalen i
2019, og har laget bestillingsverk for
Serpentine Gallery, HighLine Art og
Sao Paulo-biennalen. Hun var pa
kortlisten for Future Generation Art
Prize i Ukraina i 2018.

CUSS Group
CUSS Groups aktiviteter omfatter

opprettelsen av et nett-tv-initiativ,
nettpublikasjoner, digital kunst

og kuratoriske prosjekter ved deres
hovedbase i Johannesburg.
Kunstnergruppen tar for seg kommer-
siell, kulturell og teknologisk superhy-
briditet filtrert gjennom urbane
trender, materielle objekter og ung-
domskultur i samtidens post-postko-

loniale Sar-Afrika.

Berenice Olmedo

Berenice Olmedo (f. 1987 i Oaxaca i
Mexico) bor og jobber i Mexico by i
Mexico. Olmedo er kjent for sine
skulpturer og kinetiske objekter, som
ofte bestar av blant annet proteser
og ortoser. De sammensmeltede
kroppsdelene utfordrer forestillinger
om hva som utgjer et helt menneske,
og retter sgkelyset mot de politiske
dimensjonene tilknyttet funksjons-
nedsettelse, sykdom og omsorg.
Kunstneren tar for seg standardiserte
forventninger til menneskekroppen
og undersgker i hvilken grad eksterne
hjelpemidler er ngdvendige for
menneskets eksistens. Gjennom
gjenbruk av former og materialer fra
medisinfeltet utfordrer hun etterstre-
belsen av effektivitet og semles
perfeksjon fremfor en mer fysisk,
politisk og eksistensiell opplevelse av
samtiden.

Kyriaki Goni

Kyriaki Goni analyserer pa kritisk

og poetisk vis de politiske, emosjo-
nelle og miljgmessige aspektene

av Big Tech. Hun lytter til menneskets
tidlige historie nar hun utforsker ulike
former for ekstraksjon: fra kropper

og landskap, andre former for intelli-
gens, nettverk og infrastrukturer,
samt mulige fremtider. Algoritmer,
fossiler, forhistoriske sjger pa Mars,
manekrater, plante-DNA og arkipela-
gisk infrastruktur er bare noen av
protagonistene i kunstnerens kosmo-
logier. Installasjonene hennes kan ta
form av historiefortelling, koding,
tegning, video og lyd, og sikter mot &
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knytte det lokale til det (inter)planeta-
riske, fiksjon til vitenskap. Hun har
blitt tildelt flere priser, deriblant blant
annet Ars Electronica-stipendet
(2021). Goni stiller ut internasjonalt,
og har nylig hatt separatutstillinger,
senest ved blant annet SixtyEight i
Kebenhavn (2022) og Kunstverein
Ost i Berlin (2022).



Femke Herregraven

Me 10 £pyo TnG n Femke
Herregraven €oTIQ{El OTIG EMIMTW-
O€IC TWV adnPENUEVWV CUCTNHATWY
alwv oTa oIKooLOTAUATA, TNV
loToploypadia Kat TIG ATOHIKEG
Cwecg. H épeuva auth anotelei Tn
Bdon yia tn cOUAANYN VEWV xapa-
KTPWV, IOTOPLWV, AVTIKEIUEVWV,
yAurttwy, Axov, Bivreo kal eykata-
oTAoewV. 210 POGPATO £pYO

¢ Siepeuva tTnv €vvoloAdynon
Touv péEAAovTog we “kataocTtpodn”
Kal Xpnotyotmolei tn pwviy, To
QVanveuoTIKO cOOTNUA KAl KWSIKA
TIPOYPAHMATICHOV yia va eEETATEL
UTTOAOYIOHEVA KAl VOUIGHUATOTION-
pHEva evOEXOHEVA IOV CTOIXEIWVOLV
TA KOIVWVIKA, BloAoyikd Kal TEXVO-
AOyIKA pac olKooLOTHHUATA.

Shu Lea Cheang

H Shu Lea Cheang gival KAAMTEXVNG
Kal Kivnuatoypagiotpla rmou
aoxOAeiTal e TIPAKTIKEG TEXVNG
TIoL TTapapoPPWVoLV TIC SOUEC
Kat Ta 6pta Tou poAov. H Cheang,
N OToia AvAyVWPEIoOTNKE WC TIPWTO-
mOPOC TNG SIASIKTLAKAG TEXVNG
pe 1o €pyo BRANDON (1998-99),
TNV MPWTN SIAdIKTLAKK TEXVN

TIOL avEBeoE Kal CUVEAEEE TO
Mouoceio Guggenheim tng Néag
YOpKnG, eknmpoowrninoe tnv Taipav
He TO 3%x3%6 otnv MrevaAe tng
Bevetiac to 2019. AkoAovBwvTag
T0 81kO TG €i6o¢ Sci Fi New Queer
Cinema, autr] tTn oTlypn neplodevel
pE TNV véag KukAodopiag, 4n

o€ o€lpq, HeyaAou pUnRKoug Tawvia
g, UKI, mapovaidlovtag tnv
peTtad aAAwv oto BepoAivo

(LAS Art Foundation), oto Mapiot
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(Centre Pompidou) kat otn Néa
Yopkn (MoMA).

biarritzzz

H biarritzzz (1994, Cel1 kail epyaleTal
oto Recife Tng Bpalihiag) eivat pia
avTi-riel@apxikr transmedia KaAAL-
TEXVNG TIOU TIIOTEVEL OTN payeia Kat
TN XapnAn avaluon weg CNUAVTIKEG
avTi-apnynoelC yla TNV ePmelpia tng
TPEXOUVOAC KOGHOAOYIKAC Slapaxng
Twv SladpdpwWV TPAYHATIKOTATWV.
‘Exel ekB€oel petad dAAwv oe
ekBéaoelg Pivo, A.l.R Gallery, The
Wrong Biennale, FILE, The Shed NY.
Ta épya tng nepthaupdavovrtal oTIC
povipec cuANoyYEG Rhizome Artbase
(New Museum), KADIST Foundation,
IMS kat MIS-SP (Museu da Imagem e
do Som de Sao Paulo).

Vivian Caccuri

H Vivian Caccuri xpnoiJorolei Tov
NXo w¢ 6xnua yia va S1actavpwaoel
nepduarta otnv alcéntnpelakn
avtiAnyn pe {nTApATta mov oxeTiCo-
VTal JE TNV loTOPIa Kal TV KOIVW-
VKN Siapdépdwaon. Méoa ano
QVTIKEIPEVQ, EYKATAOTACEIG KAl
performance, Ta £épya tng Snuiovp-
yoUV KaTaoTACEIG IOV Arnonpooa-
vatoAiCouv TNV KabnuepIvn EUTEL-
pia. Kat' eméktaon, n S6ovAeia Tng
diatapdoaoel vonuarta Kat adpnynoeig
Ta omoia napovactafovral wg Bada
pllwpéva, Kabwe Kat n idia n yvw-
o1k 6oun. H KaAAitéxvneg Eypade
10 PpwTOo TNC PBiIBAiIo “Music is What
| Make” (2012), To ormoio ek60ONKe
otn Bpalihia kat TIyABnKe pe 1O
Funarte Prize of Critical Production in
Music 10 2013, ka1 ek668nkKe armod
Tov eK60TIKO 0iko Bloomsbury NYC

ota ayyAikd. H Caccuri cupueTeixe
otnv MrmuevaAe tn¢g Bevetiag 2019
Kal gixe £pya kata napayyelia anod
Tnv Serpentine Gallery, Tnv HighLine
Art, Tnv MmievaAe touv Zao lNdaoAo
Kat Atav vroynéia yia to Future
Generation Art Prize To 2018 otnv
Oukpavia.

CUSS Group
O1 6paotnpotnteg Tov CUSS Group

ekteivovTal and pia mpwtofovAia
i6puvoncg diadikTtuakng TnAedpaong,
O1a8IKTLAKEG ekbOoEIG, PnPlakn
TEXVN Kal ETIPEANTIKA €pya OTNV
£6pa tou, To lNoxaveoumovpyk. H
KOAEKTIBa avtamnokpiveTal otnv
EMTTIOPIKA, TIOMITIOTIKI KAl TEXVOAO-
YIKN vmep-LPPIISIKOTNTA pEca and
TO PIATPO TWV ACTIKWV TACEWV,
TWV VAIKWV AVTIKEIJEVWVY KAl TNG
VEQVIKNG KOUATOUpAG oTn olyxXpovn
peta-amnolkiakn NoTia Adpikn.

Berenice Olmedo

H Berenice Olmedo (yevvnuévn to
1987 oto Oaxaca Tou Me€ikoU) (el
Kat epyaletal otnv MO6An tou
Me€iko0. H Olmedo cival yvwoTtn
yla Ta YAurTa Kat KIvnTIKA TnG
QVTIKEiJEVA, OTA OTtoia cuxVva
EVOWHATWVEL TIPOCOETIKA KAl
opBWTIKA PEAN. O cuyXwWVEDCEIG
TWV JEAWYV TOL CWHATOC OTN
6ovAeia Tng audloBfnTolV TNV
€vvola TG avlpwrivng oA6TNTAG
Kal €PLOTOLVV TNV TIPOCOXN OTIC
TMOAITIKEG S1aoTACEIC TNG avarn-
piag, Tng acBévelag kat Tng povTi-
6aq. H kaAAiTEXvNe kKatarudveTal
HE TIC TUTIOTIOINUEVEC TIPOOCSOKIEG
yla TO cwya pag kat Siepeuva To
BaBuo otov omoio Ta eEWTEPIKA
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BonGnuara gival anapaitnta yia
Tnv avlpwritvn OTTApPEn.
Emavaypnoigomnoiwvtag popdES
Kal DAIKG anod Tov [aTpKo ToPEQ,
apdiopntei Tnv emudiwén tng
arnoTeAecUATIKOTNTAG KAl TEAEIOTN-
TAG UTIEP MIAG TILIO CWHATIKAG,
TMOAITIKAG Kal clyxpovng vrtapéla-
KNG ETELPIAC.

Kuplakn Movn

H Kupiakn MNovnA Siepeuvad pe KPLITIKO
Kl TIOINTIKO TIVEUHA TIC TIOAITIKEG,
ouvalcOnuaTikES Kat tepIBarAovTi-
KEG MTUXECG TNG TEXVOAOyiag.
Adouykpalodpevn To AMOPAKPO
mapeAOOv, eEepeuVA TIPAKTIKEG
€EO6pLENG oe cwpata Kai Toria,
AAAeg popdég vonuooLvng, Siktua
Kal LTTOSOUEC KABwWC Kat Tidava
pEAAovTa. AAyopiBuol, arnoAlbw-
pata, apxaiec 8dhacoec otov Apn,
oenviakoi kpatnpeg, puTikd DNA,
Kal ApximeAayIlkeéG LTTOSOHEG ival
HEPIKOL amod TOUG TIPWTAYWVIOTEG
TwV KoopoAoylwv TnNG. Ta épya

- eyKATAoTACEIG TNG KAAAITEXVIOAG
€MISIWKOLV VA CUVEECOLV TO TOTIIKO
pe 1o (Sta)mAavnTikd Kabwg Kat To
$avtaoTiKO PE TO ETIOTNHOVIKO
péoa and apnynon IoToplwV, Kwol-
Kottoinon, ox€dio, Bivreo kat nxo.

H Fovn €xel AdBel 1o Bpapeio Ars
Electronica (2021). H n KaAAiTéxvida
eKOETEL S1EBVWC, PE TIIO TpoodaTa
napadeiyyarta Ti¢ TEAEUTAIEG ATOMI-
KEG TNG eKBEoelg SixtyEight,
Koreyxayn (2022) kat Kunstverein
Ost, BepoAivo (2022).
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Caption Placeholder

Attention After Technology/
lMpoooxn Meta tnv TexvoAoyia
01.06.22-30.06.24

13 October 2023-28 January
2024 exhibition at/utstilling
ved/13 OkTwppiov 2023-28
lavouapiov 2024 £€kBeon oTo
Kunsthall Trondheim

24 February 2024-27 April 2024
exhibition at/utstilling ved/

24 deBpouvapiov 2024-27
AnpiAiov 2024 ¢kBeon oTo
State of Concept Athens

4 May 2023 symposium at/ved/
4 Maiouv 2023 cupunodcio oTo
Art Hub Copenhagen

Online projects at/
Onlineprosjekter ved/
Sladiktuaka €pya Tropical
Papers: tropicalpapers.org/
attention-after-technology/

Artists/kunstnere/KAANITEXVEG:
biarritzzz (Brazil/Brasil/BpaCiAia)
Vivian Caccuri (Brazil/Brasil/
BpaQiAia)

Shu Lea Cheang (USA/Taiwan/
HNA-Taipav)

Kyriaki Goni (Greece/Hellas/
EANGSQ)

CUSS Group (South Africa/Ser-
Afrika/NoTIa Adpikn)

Femke Herregraven
(Netherlands/Nederland/Katw
XWwpeg)

Berenice Olmedo (Mexico/
Mexico/Me€1ko)

Graphic Design/Grafisk design/
Ipadikég oxedlaouog:
NODE Berlin Oslo

Translation English and
Norwegian/Oversettelse engelsk
og norsk/AyyAikn kat NopBnyikn
petagppaon:

Ingvild Andersen

Translation Greek/Oversettelse
gresk/EAANVIKA petadpaon:
Mara Varelaki

Proofreading Greek translation/
Korrektur gresk oversettelse/
Emupéleia eAANVIKAG
petddppaong:

Konstantina Melachrinou

State of Concept Athens

Work texts by/Verkstekster av/
Keipeva Epywv:

Liz Dom, Stefanie Hessler, Katrine
Elise Agpalza Pedersen, Kaja
Grefslie Waagen with the artists/
med kunstnerne/o€ cuvepyaoia
HE TOUG KAAMITEXVEG
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Installation team/
Installasjonsteam/Opaéa
Mapaywyng:

Stefan Dimitrij Henriksen Fische,
Andreas Fortes, Oliver Gustav
Gunvaldsen, Joel Hynsjo,
Lauretta Kubbi, Cas van Son

Image credits/Bildekrediteringer/
Motwoelg ekévag:

biarritzzz, Shu Lea Cheang,
Kyriaki Goni/Kuplakng Novni
Courtesy the artist/kunstneren/
Euyeviki nmapaxwpnon Tou
KAAAITEXVN

Vivian Caccuri

Courtesy the artist/kunstneren/
Euyeviki mapaxwpnon Tou
KaAArexvn. Photo page/Foto
side/Zeliba pwTtoypadiag 57,
58: Rafael Salim

CUSS Group

Courtesy the artist/kunstneren/
Euyevikn mapaxwpnon Tou
KaAAréxvn. Photo page/Foto
side/ZeAiba pwTtoypadiag 2:
Asa Lundén/Moderna Museet

Femke Herregraven

Courtesy the artist/kunstneren/
Euyevikn mapaxwpnon Tou
KaAAtéxvn. Photo page/Foto
side/Zeliba pwToypagdiag 12:
Sang Tae Kim

Berenice Olmedo

Courtesy the artist/kunstneren/
Evyevikn mapaxwpnon Tou
KkaAAiTéxvn and/og/kat Tou Jan
Kaps, Cologne. Photo page/Foto
side/Zeliba pwToypadiag 21:
Paul Schopfer. Photo page/

Foto side/ZeAiba pwTtoypadiag
30-31: Philipp Hénger/Kunsthalle
Basel

biarritzzz would like to give a
special thank you to/gir en
spesiell takk til/éva 18iaitepo
guxaploTw otoug Anti Ribeiro,
who produced the work's sound
piece/som har produsert verkets
lyd/mapaywy6g Tou nXnTikoL
€pyou, Edson Barrus Atikum,
Ariana Nuala, my family, friends,
and all the Attention After
Technology team/min familie,
venner, og alle i Attention After
Technology-teamet/oTnv
OLKOYEVELA o, Toug Piloug
HoU Kat TNV opada Attention
After Technology

Vivian Caccuri would like to
thank/gnsker a takke/0a 18eAe
va EVXAPIOTHOEL TOUG:

Pedro Victor Brandao, research/
€pevva, Dado Sutter, Eigenface
software engineer/Eigenface
programvare ingenigr/unxavikog
AoyilopikoU, Gabriel Duarte,
coding assistant/kodeassistent/
BonB6¢g kwéikoroinong André
Perrotta, cOvBeon fxouv kat
ouvepydaTtng/punxavikoeg Al/
lydsyntese og KI-
samarbeidsingenigr/cOvBeaon
AXOUL Kal uNXavikog
ouvepyatng Al

Kyriaki Goni would like to thank/
vil gjerne takke/8a nBeAe va
gvxaplotnoel Toug Kate
Crawford, Thanos Danilof, Francis
Hunger

CUSS Group would like to thank/
vil gjerne takke/0a nBele va
evxaplotnoel Toug Lex Trickett
who we collaborated closely with
on the project and Delinda Collier
(Dean of Graduate Studies,
Professor of Art History School of
the Art Institute of Chicago) who
was a sounding board for us/ot
oroiol cuvepyAoTNKav OTEVA HE
T0 £pyo kat Tnv Delinda Collier
(KoopAntopag Metantuylakwyv
Znovdwv, Kabnyntpia tng
2xoANg lotopiag tng TExvng
Tou lvoTitobTou TéEXvNg TOU
Zikdyo) n oroia Aertovpynoe
oav avtixnxeio agloAéynong
TWV I6EWV pag

Femke Herregraven would like to
thank/vil gjerne takke/8a hBeAe

va guxaplotioel Toug Benny
Nilsen, Gabor Szalatnyai, Flavia
Dzodan

Berenice Olmedo would like to
thank/vil gjerne takke/6a RBeAe
va guxaploTtnoel Tov her
engineer/sin ingenigr/TEXVIKO
Oliver Peters

Shu Lea Cheang would like to
give a special thank you to the
production team/vil gjerne takke
produksjonsteamet/Ba n6eAa va
Swow éva 18laiTePo evxaploTw
otnv opdda napaywyng, Roland
Lauth, Florent Testa, Aaron
Schiitte, Yifat Gavish Welt & Jana
Lobel (IDM, Israel) and/og/kat
oto Whit Pow as Al research
artist advisor/som Kl-reseach
radgiver for kunstner/wg
KAAMTEXVIKO GUUBOUAO
€pevvag Al




Project Coordinator/
Prosjektkoordinator/ZuvTtoviotng
‘Epyou: Kunsthall Trondheim

The project is led by/Prosjektet
er ledet av/To £€pyo opyavwvetal
arnod: Kunsthall Trondheim and/
og/kat Swiss Institute New York

Project Partners/
Prosjektpartnere/Zuvétaipol
€pyou: Art Hub Copenhagen,
Tropical Papers and/og/kai State
of Concept Athens

Associated Partners/Assosierte
partnere/Zuvepydrteg Tou
€pyou: The Friends of Attention,
D. Graham Burnett (Princeton
University), Justin Smith-Ruiu
(Université de Paris), and/og/kat
Swiss Institute New York

Funded by the European Union/
Finansiert av Den europeiske
union/Me tn Xpnuatodo6Tnon
¢ Evpwnaikng ‘Evwong

Supported by/stattet av/
xpnuarodoteitat and v
SpareBank1 SMN, Arts

and Culture Norway/
Kulturdirektoratet/To ZuuBoUAlo
Texvwv NopBnyiag, Fritt Ord
and/og/kat To Mondriaan Fund

Artist advisors/Radgivere for
kunstnerne/Z0uBouAol
KaAAitexvwv: Pedro Victor
Brandao, Kate Crawford, Flavia
Dzodan, Whit Pow, Joana Souza

Project ambassador/
Prosjektambassadar/
Eknpoéowrnog Mpotlekt
Trondheim: Gulabuddin
Sukhanwar

Funded by
the European Union

SpareBasrl!"kN o

Curatorial Team/Kuratorisk team/
EmupeAnTikn Opdda

Kunsthall Trondheim:

Katrine Elise Agpalza Pedersen,
Curator and Project Lead/Kurator
og prosjektleder/EmpeAqTpI1a Kat
Emkepaing MpoTlekt Attention
After Technology (with/med/padi
ue Stefanie Hessler, Swiss
Institute New York)

Liz Dom, Project Manager/
Prosjektmanager/Yne08uvn
Mpo6tleKT Attention After
Technology

Kaja Grefslie Waagen, Producer
and Communications Manager/
Produsent og
kommunikasjonsansvarlig/
Mapaywyog kat Yrievuvn
Emkowvwviag

Art Hub Copenhagen:

Lars Bang Larsen, Head of/Leder
for Art & Research/Ymne08uvog
Téxvng & Epevvag

Rose Tytgat, Project Coordinator/
Prosjektkoordinator/
Zvuvtoviotpia MNpoTtlekT
Susanne Hviid, Managing
Director/Administrerende
direkter/AlcuB0vwv Z0pBouvAog
Jacob Fabricius, Artistic
Director/Kunstnerisk direkter/
KaAAtexvikog AlevBuvtng
Fafaya Mogensen, Project
Manager/Project Manager/
YnevBuvn MpoTlexkT

Marie Braad Larsen, Curator/
Kurator/ErupeAnTtng

Nikolaj Phillipsen, Event
coordinator/Eventkoordinator/
ZUVTOVIOTAG EKSNAWCEWV
Stine Nergaard Lykkebo,
Communication Manager/
Kommunikasjonsansvarlig/
Ymne0Buvn Emikolvwviag

Jan Mékela Wallin, Accounting/
@konomi/OlKOVOIKa

Art Hub Copenhagen gives
special thanks to/takker saerlig/
euxaploTei ISlaitepa tnv Tina
Ryoon and/og/kat IDA - The
Danish Society of Engineers
(Ingenigrforeningen i Danmark)/
Tnv Aavik Etaipeia Mnxavikwv
and/og/ka1t TOASTER

09 Arts and Culture Norway

Tropical Papers:

Maria Inés Rodriguez
Mariana Vieira Marcondes
Andres Sandoval Alba

Yu Hsiaoh Hwei

State of Concept Athens:

iLiana Fokianaki, Founder &
Director/Grunnlegger & direkter/
16p0TPIa Kat AlevBOvVTPLIa
Konstantina Melachrinou,
Production Manager & Press
Officer/Produksjonsmanager &
presseansvarlig/Mapaywyr &
Emkowvwvia

Swiss Institute New York:
Stefanie Hessler, Director,
curatorial concept and Project
Lead/Direkter, kuratorisk
konsept og prosjektleder,
AievBovTpla, EripeAntiki 16€a
kat YrievBbuvn MNpotlekT
Attention After Technology (with/
med/padi pe Katrine Elise Agpalza
Pedersen, Kunsthall Trondheim)
Alison Coplan, Senior Curator
and Head of Programs/
Seniorkurator og
programansvarlig/EmpeAqTpia
Kat Emikepaing Mpoypappdatwy
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